Piibéh lounské divadelni opony
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Kdyz se v letech 2001-2003 rekonstruovalo méstské divadlo v Lounech, vzala zasvé
plechova protipozarni opona z roku 1963. Jejim autorem byl Zdenc¢k Sykora, ktery je dnes
povazovan nejen za jednu z nejvyraznéjSich osobnosti ¢eského vytvarného umeéni, ale stal se
také vyznamnym predstavitelem soucasného uméni ve svétovém kontextu. Na realizaci opony
se také podilel jeho ptitel malit Vladislav Mirvald, ktery svym vyznamem, stejné jako Zden¢k
Sykora, pfesahl hranice své vlasti. Opona méla uctyhodné rozméry — 7,8 X 5,8 metru —, které
snad vyluGuji kradeZ ze sbératelskych divodi. Slo patrné o neznalost a lhostejnost; opona
taktka jisté skoncila ve starém zeleze.

Pocatek 60. let minulého stoleti je dobou, kterd lidem, prozivajicim tehdy sladky cas
mladi, zanechala v srdci hluboky otisk. I kdyZz si komunistickd strana stile udrzovala
mocensky monopol, hrtizna 50. 1éta byla ta tam. V oblasti kultury bylo najednou mozné, na co
se diive nedalo ani pomyslet. V roce 1963 byly Semaforu Suchého a Slitra jiz étyfi roky, Petr
Janda zaklada Olympic. Zagina nova vina &eského filmu: Forman to¢i Konkurs a Cerného
Petra. Prazané stoji fronty na listky do Krejcova Divadla Za branou a Radokovy Laterny
magiky. Rozruch v literirni obci budi knihy Josefa Skvoreckého & Bohumila Hrabala.
V rozhlase sice stale zn&ji budovatelské songy, ozyvat se ale zacinaji 1 MatuSka, Pilarova a
Gott.

Zajimavé véci se ale dély 1 v oblasti vytvarného uméni. DileZit4 byla svétova vystava
v Bruselu roku 1958, na které ziskala Ceskoslovenska expozice vyznamna ocenéni. Ta Cast
vytvarné vefejnosti, kterd se na vystavé podilela, dostala po dlouhych letech moZnost
konfrontace se soucasnou svétovou kulturou. Jesté v 50. letech vznikaji tviir¢i skupiny M4j a
Trasa, na které pak zacatkem 60. let navazaly dalsi. Hlasily se k tradicim ¢eské moderny a
hledaly nové tviréi postupy. Vyznamnym meznikem byla v roce 1962 prazskd vystava
skupiny UB 12, kam patiili Adriena Simotovd, Véclav Bostik, Stanislav Kolibal a mnozi
dalsi. Povédomi o modernich trendech zacaly pocatkem 60. let zprostiedkovavat i Casopisy
Vytvarné uméni a Vytvarna prace. Informace o novych smérech v uméni se ale Sifily 1
neformalné, zejména v krouzcich kolem Jana Kotika a Jiftho Kolafe. A pravé fakt, Zze do
Kolafovy stolni spole€nosti v prazské kavarné Slavia patfili 1 lounsti vytvarnici, byl pro jejich
vyvoj nesmirné dulezity, mimo jiné i tim, ze se v roce 1963 stali spoluzakladateli skupiny
Kftizovatka.



Louny byly v té dob¢ jiné nez dnes. PiedevSim jesté stala obé historicka predmésti.
Zvlasté to Zatecké suzkymi kiivolakymi ulickami, baroknimi statky, hospodaiskymi
budovami a obytnymi domy s trojihelnikovymi lomenicemi si udrzovalo ddvnou patinu.
Mésto bylo malé, obyvalo ho jen néco pies dvanact tisic obyvatel. Pfesto se od roku 1960
stalo spravnim centrem nového okresu, kam bylo pfipojeno Zatecko i vzdalené Podboiansko.
Chceme-li alespon trochu zakusit atmosféru tehdejsich Loun, mizeme vzit do ruky knihu
¢ernobilych fotografii mésta a okoli, jak je zachytil objektiv Vladislava Mirvalda. Roku 1965
ji vydal méstsky narodni vybor.

Jestlize se 60. léta obCas nazyvaji zlatou dobou ceské kultury, o Lounech to plati
dvojnésob. Spiritus agens kulturniho déni ve mésté byl estetik Josef Hlavacek, zaméstnany
Vtzv. osvétovém domé. Byl u vsSech dulezitych pocinti: zalozeni klubu pratel uméni,
filmového klubu a lidové univerzity, kam pfijizdéli prednaset napt. Vaclav Havel, Vojtéch
Jasny ¢&i FrantiSek VI1a¢il. Lounsti ochotnici pod vedenim Vaclava Slajchera si troufali i na
lonesca. Do Sir§itho lounského intelektualniho okruhu patfili i basnik Emil Juli§, hudebni
skladatelé Zden&k Sestak a Frantisek Chaun, knihovnik Jifi Jedlicka, archivai Bofivoj Luzek,
historik uméni Jan Sekera, scénograf Miroslav Melena, kinaf Jan Jira ¢i organizétofi
kulturniho Zivota DuSan Vosyka a Jan Suchy. Velka ¢ast z nich se ve svém oboru dokazala
prosadit i v celostatnim métitku.

Povéstnymi se ale Louny staly hlavné v oblasti vytvarného uméni. Zili a tvofili zde ti
umélci, jejichZ jména jsou dnes v d&jinach ¢eského malifstvi pojmy: Kamil Linhart, Vladislav
Mirvald a Zden€k Sykora. Opomenut by nemé¢l byt ani tehdejsi feditel muzea a sochat Josef
Simtnek a o generaci mladsi malif Vaclav Jira, ktery pravé tehdy zadinal se svymi
kinetickymi objekty. Zatimco Linhart smétfoval vice k Praze a Litvinovu, Sykorovo a
Mirvaldovo pedagogické plisobeni v Lounech bylo rozsahlé a dosud nebylo adekvatné
zhodnoceno. Mirvald vyucoval vytvarnou vychovu a deskriptivni geometrii na mistnim
gymndaziu. Nejen ve specializovanych krouzcich, ale 1 v rdmci povinného pfedmétu vstépoval
studentim zaklady vytvarného vyjadfovani a seznamoval je s principy moderniho malifstvi.
Karlovy univerzity, kde byl v roce 1966 jmenovan docentem v oboru malba. Rad ale maloval
VvV plenéru a rad se obklopoval mladymi lidmi. V rodnych Lounech se proto ujal vedeni
malifského krouzku, ktery vznikl v roce 1960. Spolu s jeho ¢leny o vikendech sdm maloval,
zejména motivy Poohfi ¢i krajinu jizn€ od Loun, v tydnu pak v ateliéru vyucoval zaklady

kresby a jinych technik a také prednasel déjiny uméni.



Zda se proto logické, ze ve mésté s takovym kulturnim zazemim vznikla galerie. Jeji
prvni feditel Jan Sekera vzpomina, Zze bezprostiedni impulz K jejimu zalozeni dal jeden
z prazskych vytvarniki nebo vytvarnych kritikd, ktefi do Loun pravidelné zajizdél.
Organizaéné se myslenky ujal Josef Simtinek, ktery v roce 1963 ustavil pfi muzeu galerijni
odbor. Jeho prvnim pocinem byla v roce 1964 vystava kolazi Jifiho Kolafe, s nimz se ¢lenové
lounského okruhu pratelsky stykali. Akviziéni program galerie, kterd se 1. bfezna 1966
osamostatnila a byla pojmenovana po architektovi lounského kostela sv. Mikulase Benediktu
Rejtovi, se postupné orientoval na abstraktni a konstruktivistickou linii ¢eského moderniho
malifstvi.

Vyznamnou kulturni instituci ve mésté bylo divadlo, oteviené v roce 1950. Potadala se
zde zajezdova predstaveni, koncerty klasické hudby a vystupovali zde mistni ochotnici
sdruzeni ve spolku Tyl. V roce 1962 bylo rozhodnuto vyzdobit protipozarni Zeleznou oponu.
O okolnostech zadani a vzniku této zakazky nejsou bohuzel k dispozici zddné zadznamy.
Pisemnosti Fucikova divadla z 60. let se nedochovaly, v zapisech méstské rady neni o oponé
ani slovo. Jisté je jen, Ze vyzdoba opony byla zadana Sykorovi, ktery svého pfitele Mirvalda
prizval ke spolupraci.

Tehdy dvaactyficetilety Sykora mél vté dobé za sebou zajimavy vyvoj. Po
surrealistickych a kubistickych zacatcich 40. let se pocatkem 50. let spolu s Vladislavem
Mirvaldem rozhodli pro studium ptirody a celé desetileti pak spolecné travili dlouhé hodiny
pfi malbé v plenéru, zejména v okoli Loun. Jejich tvorba se nesla ve znameni realistické
krajinomalby s postimpresionistickymi rysy. Postupné vSak v jejich obrazech pfestava byt
primarni zobrazeni skutecnosti a diraz se klade na barevné vztahy. Pro malifsky vyvoj
Zdenka Sykory bylo pak dilezité setkani s kolekci Matissovych dél v Ermitazi roku 1959.
Ihned po navratu zacina malovat cyklus Zahrad — obrazl slozenych z barevnych skvrn.
Sykora v jednom z rozhovoru fika, ze v té dob& pochopil barvu a ¢aru jako konstruktivni a
vyrazove prostiedky a zaroven zakonitost vztahu mezi jednotlivymi barvami. Ptiblizné od
roku 1960 se barevné skvrny zahrad geometrizuji. Autora k tomu vedla snaha po vylouceni
vSeho subjektivniho a zaroven hledani objektivniho fadu. V roce 1961 vznikaji geometrické
kompozice, tvofené barevnymi mnohouhelniky, vétSinou na tmavém pozadi.

Kli¢ovy byl pro Sykortiv vyvoj rok 1962, shodou okolnosti pravé ten, kdy obdrzel
zakazku na vyzdobu lounské opony. Tehdy se seznamil s Pedagogickym nacrtnikem Paula
Kleea, v némz ho zaujaly pasaze o obecnych vlastnostech struktur. A pravé v tomto roce zacal
ve svém ateliéru jestd v Husové ulici pracovat na prvni ze série struktur, Sedé struktufe.

Kombinatoricky princip, ktery Sykora zvolil jako zékladni metodu pifi tvorbé struktur,



umoznoval jejich tvarové 1 barevné variace. A protoze stale usiloval o nalezeni objektivniho
radu, bylo logické, ze do své tvorby Casem zapojil 1 pocita. Od struktur pak, ptiblizné za
deset let, vedla cesta k liniim, u nichz naopak jako zakladni tviir¢i princip zvitézila ndhodnost.
Sykorovy struktury i linie se dostaly do mnoha zahrani¢nich sbirek a muzei, a zejména liniemi

si vydobyl postaveni originalniho svétového umélce.

Zadani na dekoraci opony tedy pftislo v dobé, kdy Zden¢k Sykora zcela ménil formu

svého vytvarného vyjadieni. Divadelni opona ale nebyla prvni zakdzkou na vyzdobu
vefejného prostoru v Lounech. V letech 1958-1959 probihala rekonstrukce hotelu Union. Tii
lounsti vytvarnici, sochai Josef Simtnek spolu s malifi Sykorou a Mirvaldem, do interiéru
navrhli sgrafito, malované okno a reliéfni mozaikou oblozili jeden ze sloupli. Redaktor
okresniho tydeniku Nové Lounsko praci umélcii pochvalil a projevil svérazné pochopeni pro
naznaky abstrakce: ,,Umélci se vyhnuli plochému napodobovani prirody, tolik vyzadovanému
kdysi méstaky, kteri povazovali dilo z jejich hlediska tim vernéjsi, ¢im vice se bliZilo
fotografii. Takova dila totiz nenamdhala zpohodinély mozek méstaka a lichotila mu, nebot
posilovala domyslivost polovzdélance.
Rozméry malované plochy byly obrovské a prace na oponé se musely stihnout do urcitého
terminu, Sykora proto pozadal o pomoc svého dlouholetého pritele Vladislava Mirvalda. Ten
byl sdivadlem tzce spjaty. Jiz v 50. letech pro né¢ navrhoval plakaty a pro nékteré hry
dekorace a scénografickd feSeni. Pravé tehdy absolvoval kratkodobou profesni epizodu
odborného asistenta na Pedagogické fakulté v Usti nad Labem. V dobé price na oponé se
zabyval tvorbou kankazi a zmrzlazi — zjednodusené feCeno to byly rliznym zplsobem
uspotradané kapky tuse nanaSené na ¢tvrtku namocenou do vody, a jestlize

se jesté¢ vlhka kankaz polozila na mraz, vznikla zmrzlaz.

Stru¢né svédectvi o praci na Sykoroveé oponé mame od samotného Vladislava
Mirvalda. Ten vnovinovém clanku, ktery vySel roku 2003, vypravi o technickych
okolnostech realizace. Protoze se horni okraj opony nachazel ve zna¢né vysce, bylo tfeba
malovat z leseni. To bylo ovSem improvizované, sestavené z nahodné posbiranych stold.
Jednou se pry stalo, ze se Sykora ziitil az do orchestiisté. NasStésti se vazné nezranil.
Atmosféru spolecného malovani zachycuje nekolik fotografii. Umélcim v divadle asi pfili§
netopili. Maji na sobé& teplé svetry, kulich a baret. Alespon podle ohlasu tisku se nezda, ze by
nova opona vzbudila vétsi pozornost. V okresnich novindch se o ni nepsalo viibec, méstsky

kronikaf ji odbyl dvéma tadky.



Vyzdobu opony lze datovat na pielom let 1962 a 1963. V dobé, kdy na ni umélci
pracovali, se ziejm¢ v divadle hrat nemohlo. Opona tedy musela vzniknout v intervalu mezi
28. prosincem a 12. lednem, coz jsou data posledniho ptedstaveni v roce 1962 a prvniho
V roce nasledujicim. Dokonceni prace do 15. ledna 1963 potvrzuje 1 skuteCnost, Ze Sykora
s Mirvaldem jsou vyfotografovani pii malbé opony na titulni stran¢ Unorového Ccisla
lounského kulturniho mési¢niku. Uvnitt je pak lakonicka zprava, ze dilo je hotové. Uzavérka
mésicniku totiz byvala zpravidla pravé v poloviné predchoziho mésice.

Malovani opony bylo tvir¢im procesem. V archivu Lenky a Zdeiikka Sykorovych se
totiz dochovala fotografie ptivodniho Sykorova navrhu, ktery se od vysledného tesSeni lisi.
Ostatné mizeme mluvit o §tésti, Ze Mirvald hotovou oponu vyfotografoval a navic publikoval
V jiz zminéné knize. Nebyt toho, stala se pouhou legendou.

Zdenék Sykora vytvofil v lounské oponé monumentalni dilo, komponované jiz
V duchu geometrické abstrakce, kterd se postupem doby stala jemu a poté i Vladislavu
Mirvaldovi hlavnim zptisobem vyjadieni. Opona se skladala ze Sesti ocelovych platd, které se
po tfech od prostiedku roztahovaly na opacné strany jevisté. Protoze se pfi tom jednotlivé
sekce vzajemné piekryvaly, vytvaiela opona — podle stupné zatazeni — nékolik kompozi¢nich
variaci. Pavel Kappel v katalogu k Sykorové retrospektivé v Méstské knihovné v Praze v roce
2010 popsal oponu nasledovné: ,,Jde o kompozici velmi komplexniho rozvrhu, ktera jiz
predjima strukturalni pojeti plochy. Format je rozdélen pravidelnym rastrem, jehoZz segmenty
jsou vypliovany cernou a bilou barvou. Vysledna podoba vznikla intuitivné, jde o vzdjemné
vyvazovani jednotlivych ploch ve smyslu pozitiv — negativ. Racionalné zaloZeny obrazovy
prostor a princip opakovani ale jisté inspiroval k uivaham o logictéjsim pristupu K celkové
skladbé obrazu. *

Podoba opony nabizela moZnost vyuzit ji jako autonomni scénograficky prvek. Ve své
mirvaldovské monografii pfipomind Toma3$ Pospiszyl inscenaci Capkovy hry Véc
Makropulos z roku 1965. Scénu navrhoval Mirvald, ktery ponechal oponu pootevienou a
nechal ji tak korespondovat s kosodélniky tvoficimi vytvarnou dominantu jevisté. Nelze
vyloucit, ze opona byla timto zplisobem vyuzita vickrat.

Jiz krétce po zni¢eni opony se zacaly objevovat myslenky na jeji obnoveni. Vzhledem
k technickym podminkdm rekonstruovaného divadla ji uZ ale nelze znovu vytvofit tak, aby se
stala funkénim prvkem scény. Jako pfipomenuti této unikatni realizace vSak nechalo divadlo
vytisknout fotografii opony o rozmérech 306 x 430 cm, ktera bude zavéSena v jeho foyeru.
Paradoxné tak bude na o€ich navstévniklim vic neZ original, ackoliv ten byl soucésti divadla

Ctyficet let, tedy po vétSinu jeho existence.






