Vzdélavani déti a mladeze
evropskym filmem

Modry tygr

Petr Oukropec

Ceska republika, 2012

VYUKOVE MATERIALY



’

I - UvoD

| - UVOD

OBSAH

1-0UvoD

1. CinEd: kolekce filma, filmova vychova str. 2
2. Pro¢ dnes uvadét tento film? str. 3

3. Zakladni informace a plakaty str. 3

4. Kli¢ova témata a synopse str. 5

Il - FILM

1. Kontext str. 6

2. Rezisér a jeho dilo str. 7
3. Film v kontextu dila str. 8
4. Inspirace str. 10

5. Svédectvi o filmu str. 11

1l - ANALYZA

. Rozdéleni filmu na kapitoly str. 12
. Filmové otazky str. 14

. Analyza zabéru: Zniéeni jefabu str. 18

a » ON =

. Analyza sekvence: Facka str. 19

1. Odrazy obrazl: Magicka zahrada str. 22
2. Dialogy mezi filmy str. 23

3. Pfechody: Literarni inspirace str. 25

4. P¥ijeti filmu str. 28

V - NAPADY PRO PEDAGOGICKOU PRACI S FILMEM

. Analyza filmového poli¢ka: Johanka na pisku str. 17

CINED: KOLEKCE FILMU,
FILMOVA VYCHOVA

CinEd usiluje o Sifeni sedmého uméni jako kulturniho statku a jednoho z nastrojd pro pochopeni svéta. Za timto uc¢elem
byla na zakladé kolekce filmi pochézejicich z partnerskych evropskych zemi vytvofena spole¢na metodika, jez svym
pojetim reaguje na nasi dobu, ktera se vyznacuje rychlymi, zasadnimi a neustalymi zménami v tom, jak vnimame, pfiji-
mame, Sitime a vytvafime obrazy. Sledujeme je na réizné velkych obrazovkach - od téch nejvétsich (v salech kin) po ty
nejmensi (na smartphonech), nesméji mezi nimi samoziejmé chybét ani televize, pocitace a tablety. Film je stale jesté
mladé umeéni, jemuz byla jiz nékolikrat predpovidana smrt. Je nutno pfipomenout, Ze se tak nestalo.

Vy$e zminéné zmeény kinematografii ovliviiuji, musi se s nimi — zejména s ¢im dal fragmentarnéj$im zpldsobem sledovani
filmd na rlznych obrazovkéch - poditat, a to hlavné pfi Sifeni filmd. Publikace programu CinEd nabizeji a uplatriuji citlivé,
induktivni, interaktivni a intuitivni vyukové metody, které pfinaseji védomosti, analytické nastroje a nastifiuji moznosti
dialogu mezi obrazy a filmy. S filmy se pracuje na rdznych Urovnich — jako s celistvym uméleckym dilem, s jeho jednotli-
vymi sloZzkami a na zékladé rlizné dlouhych fragmentd, ¢asovych Usekl (staticky obraz, zabér ¢i sekvence).

Tyto metodické materidly vybizeji k tomu, aby se k filmdm pfistupovalo s volnosti a otevienosti. Jednim z hlavnich cill
metodiky je porozumét filmovému obrazu na zakladé vicero hledisek — pomoci popisu, coby hlavni faze veskerych
analytickych postupl, a schopnosti vybrat obrazy, roztfidit je, porovnat a konfrontovat, a to nejen obrazy pochazejici
ze zvoleného filmu &i jinych filmQ, ale také ze v8ech druh( uméni, ktera zobrazuji &i vypraveéji pribéhy (fotografie, lite-
ratura, malifstvi, divadlo, komiks apod.). Cilem je, aby nam obrazy neunikaly, ale naopak davaly smysl. Kinematografie
je z tohoto hlediska zvlasté cenné syntetické uméni, mize vybudovat a posilit zplsob, jakym miladi vnimaji obrazy
a rozuméji jim.

Tyto vyukové materialy pfipravila Asociace ¢eskych filmovych klubd
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PROC DNES UVADET TENTO FILM?

stfedi, které se odliSuje od méstského okoli. Pfitomné je tak téma ochrany kousku pfirody a konfliktu starého s novym
nebo bézného s jinym. Boj déti proti developerim a necitlivym, zkazenym komunalnim politiklim je univerzalni metaforou
nejistot, které v détech i dospélych vyvolava dnesni svét. Zaroven ale tematicky — byt ve zjednodu$ené podobé uréené
pro malé divaky — navazuje na tradici politicky subverzivnich filmd druhé poloviny 20. stoleti, které vznikaly pifed i za
zeleznou oponou. Svét déti je zobrazen jako svét nadéje, svét dospélych je piny kompromist a zvlle moci.

Film kombinuje techniku hraného a animovaného filmu. Tento postup, ale i charakter literarni pfedlohy a samotny zanr
pohadkového pfibéhu odehravajiciho se v bézném fikénim svété dnesniho velkomésta oteviel tvircdm Siroky prostor pro
rozvoj svébytné vytvarné stylizace. S animovanymi prvky se ve filmu Modry tygr pracuje velmi citlivé a pfitom invencné.
Kombinuje se klasicka 2D animace s modernimi digitalnimi postupy.

Dilo v sobé spojuje nékolik filmovych tradic: Navazuje na proud ¢eskych filml pro déti a mladez, které se staly v 70. a 80.
letech 20. stoleti ispé&sné nejen v Ceskoslovensku, ale i v zahraniéi. Kli¢ovy je také odkaz (nejen) evropského autorského
animovaného filmu povale¢né dekady, kdy tvlrci ziskali lepsi podminky pro dlouhodobéjsi, systematicky rozvoj svébyt-
nych, vytvarné originalnich filmovych dél.

Film debutujicino rezZiséra a zkuSeného producenta Petra Oukropce Modry tygr je ddlezitym prikladem celoveéerniho
uméleckého filmu uré¢eného primarné détem mladsiho skolniho véku. Tento zanr se z ¢eského filmu po padu studiového
systému po roce 1989 skoro vytratil. ReZisér se vSak tvorbé pro déti a mladez vénuje programové. Film Modry tygr slavi
Uspéchy nejen v Cesku, ale také v Némecku, Svycarsku, Polsku nebo na Slovensku.

JokubWiinch

Linda Votrubovd Barbora Hrzdnova Jan Hartl
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Mezinarodni verze plakatu Némecky plakat Slovensky plakat

ZAKLADNI INFORMACE

Plvodni nazev: Modry tygr

Premiéra: 23. 2. 2012

Stopaz: 90 minut

Zemé plivodu: Ceska republika — Slovensko — SRN
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Rezie: Petr Oukropec

Rezijni supervize: Bohdan Slama

Predloha: Kniha Modry tygr Terezy Horvathové (2005)
Filmovy namét: Juraj Horvath

Scénafi: Tereza Horvathova, Petr Oukropec
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Vytvarna spoluprace: Vanda Raymanova, Jozef Strelec,
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Vizualni efekty: Boris Masnik (supervize), UPP
Zvlastni efekty: Trick SF

Producent: Negativ — Petr Oukropec, Milan Kuchynka,
Pavel Strnad

Koproducenti: Blinker Filmproduktion, ARINA, Ceska
televize, Rozhlas a televizia Slovenska, UPP

Vedouci produkce: Ctibor Pouba

Hudba: Jakub Kudla¢, Markus Aust

Strih: Jakub Hejna

Zvuk: Jan Cenék

Architekt: Henrich Boraros, Michal Slusar, Jan Or$ka
Kostymy: Andrea Kralova

Hraji: Linda Votrubova (Johanka), Jakub Wiinsch
(Matyas), Barbora Hrzanova (Johanc¢ina matka), Jan
Hartl (Matyas(v otec), Daniel Drewes (starosta Ryp) aj.
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KLICOVA TEMATA

POHADKA / POLITIKUM

Modry tygr je natocen v zanru pohadky, v niz bojuje dobro
se zlem. Dobro je zosobnéno svéraznymi a staromilsky-
mi obyvateli botanické zahrady. Zlo predstavuje nezod-
povédny a bezskrupuldzni starosta, ktery asanuje sta-
rou ¢tvrt. V prostoru mezi dobrem a zlem Zziji obyvatelé
staré Ctvrti a jejich déti, ktefi maji radi psi, porad nékam
spéchaji a jsou zavisli na mobilnich telefonech. Tak jako
tradi¢ni pohadky jsou Casto politické, vyjadfuji se napfi-
klad k feudalnimu usporadani predindustrialniho svéta,
je i Modry tygr politickou pohadkou s antiglobalizaénim
poselstvim.

STARE / NOVE

Dalezitym motivem filmu, ktery je rozvijen na mnoha Urov-
nich, je protiklad starého a nového. Staré je ohrozeno no-
vym, protoZze ma dojit k asanaci mésta a jeho nahrazeni
novou ¢tvrti. Prostfedi blizka hlavnim hrdindim jsou cha-
rakterizovana starymi predméty a retro oble¢enim. Pro-
stor staré Ctvrti ale uz obsahuje i nové elementy. Dialog
starého a nového je ve filmu pfitomny také v kombinaci
klasickych a nejmodernéjsich metod 3D animace.

BARVY

Barvy v Modrém tygrovi nejsou vyuzivany jen k dokres-
leni nalady, maji také déjotvorny Ucel. Prostredi zahrady,
tygra a pfirody je prezentovano v zelené a modré barvé.
Staréd Ctvrt je charakterizovana barevnou rliznorodosti.
Prostredi okolo starosty Rypa je ¢ernobilé. Toto rozdéleni
barev podtrhuje kontrast a rozpor mezi jednotlivymi své-
ty. Barvy se méni spolu s déjem filmu.

FANTAZIE / REALITA

Film se odehrava ve zdanlivé realistickém fikénim svété.
Johanka rada ¢te a kresli, je prezentovana jako postava
kreativni, se silné rozvinutou fantazii. Jeji predstavy ozi-
vaji pouze pred jejima o¢ima a v jejich snech. Opravdova
podoba tygra ale zUstava divakovi dlouho skryta. V zavé-
recné pasazi opoustéji nasi hrdinové zahradu a odchazeji
do svéta fantazie. Diky hravé naladé scény divak situaci
nevnima jako Uték pred realitou nasi doby pesimisticky.

PRIRODA A ZViRATA

Zahrada, zvifata a obyvatelé botanické zahrady odka-
zuji na archetyp pfirozeného a autentického. S pozitivni
prezentaci pfirody a autenticity se v uméni setkdvame
pomérné Casto (v malifstvi, literatufe aj.). Divoké zvife
si spojujeme se svobodou, nespoutanosti a pfirozenou
moudrosti. Bujici rostliny ve skleniku se stavaji skrysi
a utocistém. Déti jsou bytostmi zatim nezkazenymi mo-
derni civilizaci, anebo alespon napravitelnymi. Dospéli,
ktefi maji blizko k pfirodé (maminka a botanik), jsou pred-
staveni jako ti, ktefi védi vice.

SYNOPSE

Johanka a Matyas bydli s rodici ve staré botanické zahra-
dé uprostfed mésta. Ve $kole moc nezapadnou, protoze
jsou jini, neobklopuji se mobily a nechodi ve znackovém
obleceni, ¢tou papirové knihy a znaji pfirodu. Johanka ma
problémy se zlou $kolnici, ale ma také velkou fantazii —
pred o¢ima ji ozivaji predstavy. Modry tygr, kterého rada
kresli, ale nakonec opravdu oZije. ZpUsobi dopravni kola-
ps a vypada to, Ze Zere psy, ktefi se ve staré Ctvrti kolem
radnice zagnou ztracet.

Celéa ¢tvrt i s botanickou zahradou je odsouzena k zani-
ku. Misto ni méa byt na misté postavena moderni Gtvrt ze
skla a Zelezobetonu. Podly starosta Ryp vyuziva situace,
na tygra vypise odménu, ¢tvrt oznacuje za nebezpecnou
a asanaci urychluje. Zahrada ma byt vyklizena uz do jed-
noho mésice, déti i jejich rodiCe jsou bezradni. Modry
tygr, kterého zranilo starostovo auto, naléza Ukryt v za-
hradé. Déti a Johanc¢ina maminka mu pomahaji. Ve chuvili,
kdy se uzdravi, zahrada zazracné ozije a pres noc v ni
vyroste mnoho vzacnych rostlin, hlavné s modrymi kvé-
ty. Davy lidi chtéji vidét nové kvétiny. Nékolik lidi, véetné
starostova fidie Kracmery, ale napadne, Ze tygr mlze
byt ukryty pravé zde. V noci tygra uspi a unese. Déti ho
pronasleduji a objevuji starostlv Ukryt, v némZ schoval
nejen tygra, ale také ztracené psy. Privolaji policii a tele-
vizni §tab Rypa dopadne na misté ¢inu. Tygr zmizi.

Obyvatelé zahrady se stéhuji do byvalych lazni a vstupuiji
do obrazu ostrova. Dopluji k nému a znovu se setkavaiji
s modrym tygrem.
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Il - FILM

Il - FILM

KONTEXT

GLOKALIZACE

Modrého tygra mizeme oznacit jako vysostné glokalni film, ktery se zabyva globalnim pro-
blémem, ale pfitom silné pracuje s lokalni tradici a kontextem. Film se diky svému tématu
boje proti asanaci starého mésta dostava do sirokého mezinarodniho kontextu nazorovych,
prevazné protestnich a aktivistickych proudd, pohybujicich se v §irokém spektru mezilevico-
vymi antiglobaliza¢nimi hnutimi az po lokalni, méstské komunitni a sousedské projekty sou-
visejici napfiklad s bojem proti gentrifikaci méstskych ¢asti. Film je silné lokalné definovany
- divék, ktery zné Prahu, bezpec¢né pozn4, ze byl natédcen ve ¢tvrti Karlin. Na druhou stranu
ale neni misto v ptibéhu jednoznacéné oznaceno a déj se miize odehravat i v jiném starsim,
i smysleném evropském mésté.

POLITICKA KRITIKA VE FILMECH PRO MLADEZ

Ceskoslovenska nova vina ve filmu, ktera slavila Gsp&chy po celém svété, byla po oku-
paci Ceskoslovenska vojsky var§avského paktu v roce 1968 nasilné potladena. Vétsina
z tvlrcl této generace byla od pocatku 70. let na nékolik let umi¢ena, néktefi odesli do
exilu. Situace se zlep$ovala velmi pomalu od konce 70. let. Tviréi svoboda v8ak stéle
neexistovala, tvlrci se k dobovym problémim vyjadfovali ¢asto v metaforach a jinota-
jich. Pro toto obdobi az do zmény reZimu v roce 1989 bylo typické, Ze ty nejzajimavéjsi
projekty vznikaly mimo mainstream.

Neni tedy nahodou, Ze pravé v 70. a 80. letech vzkvétaji zanry filml pro déti a mladez, které
jsou méné aktivné sledovany cenzurou. Filmy pro mladez se staly doménou generace mla-
dych tvlred, ktefi s obtizemi debutuji v 70. a 80. letech. Za v8echny jmenujme Karla Smyczka,
Fero FeniCe nebo Vladimira Drhu. Pro tyto filmy je typické, Ze navazuji na ranou tvorbu Milose
Formana, ale zaroven zjednoznacnuji politicky obsah. Mladi hrdinové filml jako Jen si tak tro-
chu pisknout (r. Karel Smyczek, 1980), Dneska prisel novy kluk (r. Vladmir Drha, 1981) nebo
DZusovy roman (r. Fero Feni¢, 1984), s nimiz divak sympatizuje, narézeji na nepochopeni
a odmitani starsi generace svych rodi¢l a ucitel(l. Postoje starsi generace jsou Izivé, hloupé
a neautentické. Mozna pravé zde mlzeme najit kofeny toho, pro¢ jsou nékteré dospélé po-
stavy ve filmu Modry tygr zobrazeny negativnéji, nez je v evropskych filmech pro déti bézné.

Jen si tak trochu pisknout (r. Karel Smyczek, CSR 1980)



O AUTOROVI

Rezisér Petr Oukropec (nar. 1972) vyrostl v rodiné televizniho technika a od mladi se
Ucastnil natageni. Svij filmovy debut Modry tygr nicméné natodil aZ ve svych 40 letech,
kdyz uz mél za sebou témér dvacetiletou a velmi Uspésnou kariéru filmového produ-
centa. Jiz v roce 1994 na sebe upozornil tim, Ze ze studentského absolventského fil-
mu Indianské léto (r. Sasa Gedeon) vytvofil mezinarodni koprodukci, ktera méla velky
Uspéch u Ceskych divakd i na zahranic¢nich festivalech. V roce 1995 spoluzalozil jednu
z nejvyznamnéjSich nezavislych stfedoevropskych produkénich spole¢nosti Negativ, jez
existuje dodnes a specializuje se na autorské filmy a artovou kinematografii. Spole¢nost
dlouhodobé spolupracuje s nejvyznamnéj$imi ¢eskymi reziséry, jako je Bohdan Slama,
Helena Trestikova, Marek Najbrt nebo Michaela Pavlatova. Negativ mimo jiné jako prvni
zacal systematic¢téji do Ceskych kin uvadét autorské celovecerni dokumentarni, ale také
experimentalni a animované snimky.

Pro profesni drahu Petra Oukropce je nicméné typicka i jeho mezioborovost. Trikrat sta-
nul na postu generalniho manazera vyznamné mezinarodni piehlidky divadelni scénografie
Prazského Quadriennale, spolupracoval na projektu Sto let Ceské filharmonie. Od roku
2003 pusobi Petr Oukropec také jako kmenovy pedagog producentstvi na filmové $kole
FAMU, kde vede vlastni producentské dilny.

Vlastni autorské tvorbé se zacal Petr Oukropec intenzivnéji vénovat az na pocatku tisici-
leti, poté, co se s rodinou odstéhoval do malé zapadoceské vesnice Téchonice v podhdri
hrani¢niho pohofi Sumavy. Ve vlastni stodole tu zaloZil amatérsky divadelni spolek Zmrzlik.
Plvodné projekt pro podporu mistni komunity se rozrostl v Uspésny, nadregionalni kulturni
fenomén. V sou¢asné dobé& ma soubor vice nez 100 ¢lend a jednotliva pfedstaveni navsté-
vuji az 3.000 divakl. Oukropec pravé tady spojil své organiza¢ni schopnosti s autorskou
tvorbou a zacal se vénovat inscenacéni praci, kterou posléze velmi dobfe zuzitkoval ve
vlastni filmové tvorbé. Sam tvirce svou cestu k vlastni tvorbé komentoval jako nalezeni
vlastniho publika: ,Délém takovy ochotnicky divadelni projekt, u néhoZ jsem pocitil, Ze
jsem si béhem patndacti let vypéstoval multigeneracni publikum, jeZ rozumélo reci, kterou
jsem do toho vkladal. [...] Vyzkousel jsem si tam spoustu Zanrd, prdaci s herci, neherci
a détmi. Pocit, Ze mam publikum, mi dodalo sebevédom/ udélat Modrého tygra.“!

RezZisér Petr Oukropec debutoval détskym filmem Modry tygr v roce 2012, jemuz predcha-
zela, ale také dale nasleduje systematicka divacka a producentska prace v oblasti filmu pro
déti a mladez. Pres Uspéch filmu tvlrce s dal$im filmem nespéchal a dale se vénoval i svym
organiza¢nim, divadelnim a pedagogickym aktivitam. Druhy OukropcUv snimek Ani ve snu!
mél premiéru v roce 2016. Rezisér spolu se scenéristou Egonem Tobiagem presunul svij
zajem k subkultufe teenager(, ktefi se vénuji parkouru. Pfes rozdilnou formu v tomto filmu
zlistadva mnoho predevsim déjovych motivi blizkych Modrému tygrovi. Hrdinou je opét vel-
mi nezavisla, silna divka s vyrazné rozvinutou fantazii, ktera bojuje s nepochopenim okoli
a nékdy tézko rozliSuje mezi realitou a snem. Tento zatim posledni film Petra Oukropce mél
svétovou premiéru na Berlinale v roce 2016 v soutézi Generation 14+.

Ani ve snu! (2016, r. Petr Oukropec)

1 Milo§ Kamenik: Nechci délat isté realistické filmy. Rozhovor s rezisérem a producentem
Petrem Oukropcem. Film a doba 62, 2016, €. 2, s. 52-55.
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FILM V KONTEXTU DIiLA

PREDLOHA

Kniha Modry tygr vysla v roce 2004 v malém alternativnim nakladatelstvi Baobab zaméreném
na autorské knihy pro déti. Nakladatelstvi vlastni manzelé Tereza a Juraj Horvathovi. Tereza
Horvathova Modrého tygra napsala a etablovany cesky grafik, ilustrator a pedagog Juraj Hor-
vath ji opatil originalnim vizualnim stylem. Kniha vzbudila zajem u kritiky i ¢tenafl a dnes patfi
k obecné znamym dilim Ceské détské literatury.

Oba autofi se fadi ke genera¢nim souputniklim Petra Oukropce a vSechny tfi také spojuje
odchod z velkomésta na venkov — Horvathovi Ziji v malebném jihoceském mésté Tabor, kde
v dobé priprav filmu vychovavali pét svych malych déti. Rodinny Zivotni styl ovlivnil také psani
scénare. Tereza Horvathova knihu psala z ddvodu nedostatku ¢asu celé Ctyfi roky a problém
s ¢asem nastaval také u psani scénare. V jednom z rozhovord zmifiuje: ,KdyZ Petr Oukropec
vidél, Ze potrebuju vic souvislého Casu, zorganizoval tabor pro v§echny moje déti. Diky
tomu jsem ziskala tyden na psani a vznikl zaklad. VyuZivala jsem k hlidani i svého muZe...
Nakonec jsme scénar dokondili spolu s Petrem.*

Postava Johanky je v knize silné spojena se ¢tenim a knihami a Tereza Horvathova neskryva,
e je vyrazné ovlivnéna jejimi vlastnimi zkugenostmi z détstvi v totalitnim Ceskoslovensku:
,Céstecné [jsem to] j& sama a Gastecné jsem ji sesklddala ze svych predstav. Détstvi jsem
stravila v knihach. Nemohla jsem se od nich odtrhnout. Vlastné i ja jsem pro ostatni byla
docela divna. Dost jsem trpéla, Ze do skoly vibec musim chodit.“ Ve svych vzpominkach
Tereza Horvathova také vysvétluje motiv facky, kterou dostane v knizce i ve filmu Johanka ve
Skole: ,, Tu jsem opravdu dostala. Od Skolnice.“

FILMOGRAFIE (VYBER):

Producent (¢asto ve spolupraci s Pavlem Strnadem):
Indianské léto (1995; r. Sasa Gedeon)

Septej (1996; r. David Ondficek)

Navrat idiota (1999; r. Sasa Gedeon)

Kdo bude hlidat hlidace? Dalibor aneb Kli¢

k Chaloupce strycka Toma (2002; r. Karel Vachek)
Venkovsky ucitel (2008; r. Bohdan Slama),

Déti noci (2008; r. Michaela Pavlatova)

Ivetka a hora (2008; r. Vit Janecek),

étyfi slunce (2012; r. Bohdan Slama),

Zazrak (2013; r. Juraj Lehotsky)

Rezisér:
Modry tygr (2012)
Ani ve snu! (2016)

VYVOJ PROJEKTU

Film se od své predlohy v mnohém odliSuje. Déjova linie je jednodussi a prehlednéjsi, mizi po-
znamky vypravéce na okrajich stranek, ale také tfeba postava zlosyna Fiskuse Tuse. Zasadné
se proménuje zavérecna zapletka. DUlezitéjsi je ale celkova koncepce, s niz autofi scénére,
rezisér a autor vizualniho stylu filmu pfistupuji ke zméné média. Predloha je poctou détské
literatufe — hlavni postava je vasniva ¢tenarka, jiz svét literatury rozviji uz tak silnou fantazii.
Dilo obsahuije fadu literarnich citaci a dosyta vyuZiva specifik psaného jazyka, ktery umoziuje
rozvolnit pfibéh a nenastavovat jasné hranice mezi snem a skutec¢nosti. Klicové pro vznik
koncepce filmu tedy bylo, jakym zplsobem tuto latku pfenést na filmové platno.

Prvni verzi scénare psala sama Tereza Horvathova a v dalsi fazi zacal na scénafi spolupraco-
vat také Petr Oukropec. Nepochybné vyraznou roli v projektu hrdl jiz v této etapé také autor,
knihou a filmem je v nahrazeni intenzivni literarni reflexe velmi silnou, stylizovanou vizualni
slozkou, ktera se inspiruje vybranymi motivy knihy. Tato zména se odehrava jak v déjové linii —
napf. literarni zajem Johanky je ve filmu utlumen ve prospéch jejiho kresleni — tak po formalni
strance. Film pracuje s barvami, vytvarnou stylizaci mizanscény a kombinuje hrané sekvence
s animovanymi ¢astmi a prvky.

2 Josef Musil: Tereza Horvathova: Johanka z Modrého tygra jsem trochu ja. | tu facku jsem dostala. Taborsky denik 22. 10. 2011.
Dostupné online na WWW: https://taborsky.denik.cz/kultura_region/horvathova-johanka-z-modreho-tygra20111020.html.
3 Tamtéz
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Obalka knihy a zabé&r vylepovani plakata ve filmu (0:33:30), které odkazuji k podobnému
vizualnimu motivu tmavomodré siluety tygra.

ANIMACNI TECHNIKY

Animace vstupuje do hraného filmu predevsim skrze Johanciny vize a sny, a to v mnoha po-
dobéch: od ruéni animace, pres kombinované techniky ruéni i digitalni animace, az po nejmo-
dernéjsi digitalni 3D animace. V duchu oslavy starého a tradi¢niho mésta a botanické zahrady
v déji ale vzdava forma filmu hold predevsim tradi¢nim technikam animace. PrestoZe vétSina
animovanych ¢asti filmu vznikala digitalné, animacni postupy odkazujici k minulosti jsou ve
filmu Modry tygr vyuzity pomérné napadné. Oproti tomu moderné vypadajici techniky zvIast-
nich efektd a 3D animaci byly vyuZity spiSe nenapadné a velmi Usporné — kupfikladu pro bar-
veni a svételné efekty okolo tygra nebo v ,realistickych“ zabérech buijicich rostlin ve skleniku.

Jedna vytvarna linie filmu pracuje s kreslenou linii. Klasicka ruc¢ni kreslena animace je pou-
Zita v zabéru, ktery mizeme chapat jako poctu poc¢atkim animace. Johanka si prohlizi sv(j
pokresleny sesit. Nejprve vyzkousi thaumatropicky efekt otevirani tygrovy huby rychlym ota-
¢enim a vracenim listu papiru. Na dal$i dvoustrané se odehraje drobny, ru¢né animovany
gag mezi tygrem a starostou Rypem, jehoz obli¢ej je navic nahrazen animovanou fotografii.
Digitalni pookénkové animace pracuijici s kreslenou linkou pak nalezneme v dal$ich mistech
filmu - tfeba zivajici tygr nakresleny na $kolni lavici. Digitélné jsou feSeny také pocetné dalsi,
na ruéni kresbé zalozené kombinace hraného obrazu (Skolnice, vana v Méstskych laznich,
atentat na starostu).

Dal$i napadna skupina animovanych pasaZzi pracuje s velmi starou technikou ploskové ani-
mace. Johanciny snové scény s tygrem, kresleny ostrov nebo béZici siluety uzdraveného
tygra botanickou zahradou maji velmi blizko stylu ilustraci v knize. PloSkova animace, i kdyz
v tomto pfipadé vytvarena digitalné, odkazuje ale také k celé dlouhé tradici ploskovych filmd,
jmenovité k tvorbé némecké animatorky Lotte Reinigerové, ktera se od 10. let 20. stoleti in-
spirovala asijskym stinovym divadlem a pracovala s vystfihanymi papirovymi siluetami. (Viz
Napady pro pedagogickou praci s filmem - OZiveni figury)

Ruéni animace ve filmu Modry tygr (0:27:53-0:28:13)
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INSPIRACE

Ve filmu Modry tygr naleznete mnoho formalnich, tematickych i motivickych prvkd, které od- Kouzlo fetézové reakce
kazuji k jinym dildm Ceské a svétové kinematografie, ale také k postuplm oblibenym ve hie 8 — Béh véci (Der Lauf der Dinge, 1987, r. Peter Fischli — David Weiss)
a Casto reprodukovanym na internetu. Uvadime nékolik prikladd. 9 — UZasné!!! Retézovd reakce (AMAZING!!! Chain Reactions, popularni youtube video, 2017)

10 — Modry tygr (2012, r. Petr Oukropec)

=
=
i

Détsky hrdina vymezujici se viiéi svétu a jeho nadpfirozeny kamarad
1 - Cerveny baldnek (Le ballon rouge, 1956, r. Albert Lamorisse)

2 - Lucie, postrach ulice (1984, r. Jindfich Polak)

3 — Modry tygr (2012, r. Petr Oukropec)

Védomi tradice ploskové animace

4 — Dobrodruzstvi prince Ahmeda (Die Abenteuer des Prinzen Achmed, 1926, r. Lotte Reiniger)
5 — Modry tygr (2012, r. Petr Oukropec)

6 — Carodéjuv uderi (1977, r. Karel Zeman)

7 — Modry tygr (2012, r. Petr Oukropec)
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SVEDECTVi O FILMU

Z ROZHOVORU MILOSE KAMENIKA S PETREM OUKROPCEM PRO CASOPIS FILM
A DOBA*

O osvojeni rezijni profese

Se Sasou Gedeonem jsme presli z FAMU do praxe, byl jsem pritomny u kazdého kricku.
S Bohdanem Slamou podobné, u Modrého tygra mi navic délal rezijni supervizi. Clovék to
ma odpozorované, ale zaroveri si uvédomuje svij jazyk. Vybér nejblizsich spolupracovnikii
taky trosku urcuje, jaky na sebe jejich prostfednictvim vytvofite tlak, aby z vas dostali to
nejlepsi. V debaté s kameramanem roste napfiklad vase vizualita.

O filmech pro déti a mladez

Velkou roli hraje vlastni rodina a déti. Mam potrebu byt pro né Citelny, aby rozuméli tomu,
co délam. Nemél jsem ambici délat kinematografii pro dospélé, vytvaret konkurenci ,,na-
Sim*“ autorim, které opecovavame. Taky hledam prostor vnitini détské Cistoty a svobody,
formovani ¢lovéka. Myslim si, Ze prestoZe ty pfibéhy jsou porad podobné, tak v kazdé dobé
ma smysl je otevirat. Mam pocit, Ze détskym hrdindm rozumim, vézZim si jich a citil jsem, Ze
je chci dostat na troveri dospélych.

[...] Zlaté obdobi ¢eského détského filmu slo ruku v ruce s vyjimecnou literarni tvorbou pro
déti. Vic se pro déti psalo. Soucasna Ceska literatura je pofdd mezinarodné uznavana, pi-
Sou se ale spis kratké vytvarné knizky pro nejmensi, sou¢asny dramaticky pribéh pro vétsi

O Modrém tygrovi

VZdycky hledam hlavni postavu, ktera mé zaujme, musi byt nositelem néceho, co mi pfi-
jde ddlezité a v em je napéti. To je klicova rovina a pak desitky jinych aspektd. Pro mé je
tygra jsou animace a fantazie ndstrojem détské vzpoury, ktery supluje nemoznost revolty
vaci vnéjsim podminkam, situaci vystéhovani a toho, Ze se rodiné déje néco ne Upiné
dobrého. [...] | divadla, co jsem délal, jsou vytvarna. Maji scénografii, kterou si délam sam,
vZdycky je tam néjaky scénograficky princip, okolo kterého predstaveni postavim. Mam
kostymni navrharku nebo nekoho, kdo tomu doda jesté vytvarny Smrnc a koho koriguji tim,
Ze mu dam urcité zadani. Jsem ale otevreny tomu, Ze prinese jesté néjakou nadstavbu. |[...]
U Modrého tygra to bylo jinak. Knizka sama o sobé je vytvarna, Juraj Horvath je genidlni
ilustrator, tam jsem védél, Ze potrebuju posunout nebo prenést do filmu vytvarno, které je
dané knihou.

Z ROZHOVORU TEREZY CZ DVORAKOVE S PETREM OUKROPCEM PRO CINED®

0O vychozich inspiraénich bodech

Nemél jsem Zadny vyloZené reZijni vzor nebo predobraz, i kdyZ mam samozrejmeé své vel-
ké oblibence, Jifiho Trnku, Wese Andersona, Michela Gondryho a mnohé dalsi. Opravdu
do hloubky jsem se ale zabyval studiem dochovanych scénaru Oty Hofmana. Porovnaval
jsem literarni predlohy se scénari, rozdily mezi literdrnimi a technickymi scénari a podob-
né. Uvédomil jsem si, jak obrovsky byl vyznam Oty Hofmana jako idealniho dramaturga,
scéndristy i autora knih pro éesky détsky film. Podle jeho scénart by se mohly tocit filmy
i dnes, protoZe ten jazyk je naprosto soucasny a osobni. Hofman stoji na strané déti, nic
nekarikuje, nepitvofi, nezjednodusuje. Vnimam u néj jasny vhled do détské duse s védo-
mim vSech jejich moZnych zakouti. Zakladni dramaticka struktura je u Oty Hofmana vZdy
naprosto funkéni. Jeho tvorbu opravdu obdivuji a konkrétni pfimou inspiraci pro svoji praci
vidim hlavné v Hofmanové uvolnéni a hravosti.

Svét filmu a pFibéh

Svét détského filmu Ize vytvofit hravou a jednoduchou formou. Zakladem je vytvarno —
obrazovost spojuje détsky svét s filmem, protoZe filmova fe¢ mize pouzivat obraz jako
zdkladni vyjadfovaci prostfedek. Zahlcenost kycem, kterou v soucasné dobé sledujeme
hlavné v animovaném filmu, je v Cechédch nastésti oslabena diky silné tradici Geského
autorského rukopisu. V literature tato tradice stéle trvd, ale zacala se ztracet pravé v hrané
tvorbé, také proto jsem Sel timto smerem.

Knizka Modry tygr funguje jako mozaika. Film je pribéh, bylo nutné posilit hlavni déjovou
linku. Dobrovolné a védomé jsem zvolil stylizaci, ve které svét dospélych, postava Rypa
a lidi okolo néj, je karikovany a pfehnany. Déti jsou proti tomu zobrazeny jako normalni,
prirozené, Zivé. Subverzivni motivy jsou velmi silné uz v kniZce a jde o autobiografické vstu-
py Terezy Horvathové. Vedle détskych vzpominek vedla Tereza Horvathova v knize vnitini
boj se svym byvalym spoluZakem, ktery byl v té dobé starostou Prahy. Film je o svobodé
holcic¢ky, nechce ji ztratit. Zpusob, jak se Johanka nenecha zlomit, je myslen jako inspirace.

4 Milos Kamenik: Nechci délat isté realistické filmy. Rozhovor s rezisérem a producentem Petrem Oukropcem. Film a doba ro¢. 62, 2016,
¢€.2,s.52-55.
5 Rozhovor vznikl 5. 3. 2018 v Praze.
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Il - ANALYZA

ROZDELENI FILMU NA KAPITOLY

THE BLUE TIG

1 - Titulky a kresleny ostrov (00:00).

L)
5 — Starosta ukazuje zakim vizualizaci asa-

nace meésta. Déti se dozvidaji, Ze i zahrada
ma byt zbofena (8:51).

2 - Rano v botanické zahradé, Johanka
a Matyas se setkaji ve skleniku. Matyasiv
tata botanik a Johandéina mama pokladni
a uklize¢ka spolu mluvi jako by se hadali
(00:30).

6 — Johanka a Matyas utikaji ze $koly a ob-
jevi byvalé lazné. Johanka si hraje a na zdi
oziva kresleny ostrov, ten z titulk(. Vidi ho
ale jen Johanka (11:41).

3 - Po cesté starou ¢tvrti u Zelezni¢niho vi-
aduktu déti pocitaji zvifata. Starostovo auto
arogantné projizdi Ctvrti a malem zajede
psa. Pfisna Skolnice pred skolou pokukuje
na své malé psiky (04:08).

7 — Johanka si povida s maminkou o svych
fantaziich a o Utéku ze Skoly. V jejim
kresleném snu pluje modry tygr v lazenské
vané pred viaduktem (13:35).

4 — Johanka nema povinné prezlvky. Skol-
nice ji zabavi boty a do tfidy musi bosa. ZAci
se uci o kvétinach, ale moc toho nevédi, jen
Matyas vi vSe. Ucitel bere détem elektroni-
ku a mobily, aby davaly pozor. Ani Johanka
nedava pozor, porad si Cte a kresli (06:18).

a8

Ll

8 - Spoluzaci vezmou Johance prezlvky
a konflikt se $kolnici graduje — Skolnice da
Johance facku. Tece ji krev a na stropé uvidi
siluetu tygra (15:33).

9 — Tygr zpUsobi dopravni zacpu u viaduktu
a na ulici se ztrati prvni pes (18:14).

}
10 - Starosta pfijizdi na obhlidku zahrady
a déti si pfedstavuji, jak by se starostovi po-
mstily. Profesor botaniky béhem prednasky

ve skleniku vysvétli, Ze modry tygr existovat
muze (20:53).

11 — Starosta potkava modrého tygra. Je to
jesté mladé. Dostane napad, Ze pfitomnost
nebezpec¢ného zvifete muize byt vyhodna
(26:36).

12 = Maminka se pohada se $kolnici kvdli
facce a béhem hadky zmizi psici patfici $kol-
nici. Ve ¢tvrti vypukne panika, mizi dalsi psi
a lidé uz se boji i malych kocek (27:52).



13 - Déti hledaji modrého tygra. Starostovo
auto ho zrani a zvife se schova v botanické
zahradé (33:19).

17 — Nejen spoluzaky napada, ze by se tygrovi
v zahradé libilo. Také Kraémera tu tygra
hleda a najde. Tatinek se seznamuje s tygrem
a i na néj ma zvite zazraény vliv — prolamuje
se komunika¢ni blok mezi nim a Johanc¢inou
maminkou, kterd pozve vSechny na vecefi
(01:01:08).

14 - Johanka najde tygra, zavola Matyase
a maminku. Ta rozhodne, ze ho bylinkami
uzdravi. Rada mésta rozhodne o urychlené
demolici staré ¢tvrti. Johance se ve snu opét
zjevi kresleny modry tygr — jde po viaduk-
tu a rucic¢kou od hodinek picha do mraku
a spousti dést (38:36).

18 — Kra¢merova dcera objevi modrého ty-
gra a je okouzlena. Propuka lijak. Kraémera
pfes naléhani dcery odchazi na lov a tygra
chytne. Matyas$ a Johanka ho pronasledu-
ji az ke staré budové. Johanka zUstane na
strazi a Matyas utika pro pomoc (01:09:10).

15 — Zahrada dostava z radnice vyzvu k vy-
stéhovani. Tygr je nemocny a neji. Tatinek
rozbiji radio, v némz mluvi starosta o asa-
naci mésta. Média kritizuji starostu ve véci
tygra a ten nafizuje Kraémerovi zvite ulovit
(47:19).

19 - Kra¢mera se starostou tygra zaviou do
klece v mistnosti, kde jsou uvéznéni i ztra-
ceni psi. Objevi Johanku, ale pfibihaji rodi¢e
a osvobodi ji. Modry tygr ve tmé z klece zmi-
zi. Objevi se policie a televizni §tab a &iny
starosty jsou vyzrazeny (01:14:17).

16 — Tygr se v noci uzdravi a udéla zazrak,
sklenik rano pfipomina spise dzungli, pre-
vladaji tu modré kvétiny. Tatinek s profeso-
rem nadsené prohlizeji nové rostliny. Noviny
pisi o botanickém zazraku a zahradu navsté-
vuji davy lidi (54:38).

20 - Obyvatelé zahrady se stéhuji do laz-
ni. Obraz na zdi ted vidi i Matyas a mamin-
ka. Ctvefice pfiplouva k ostrovu. Johanka
vystoupi na bfeh a zdravi uz dospélého
tygra, ktery vychazi z dzungle. Na oblo-
ze nad ostrovem se objevi koncové titulky
(01:18:22-01:27:33).
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FILMOVE OTAZKY
TYGR SKRYTY - TYGR UKAZANY

Tygr se ve filmu svym hrdindm i samotnych divakim nékolikrat skryva a znovu ukazu-
je. Proména téchto situaci je zdlraznéna Castou zménou vizuality a stylu jednotlivych
zabérl a scén. Postava modrého tygra je natolik vyrazna, Ze si tvlrci mohli dovolit se
zobrazenim postavy experimentovat. Princip promény navic odkazuje k literarné reflexiv-
ni predloze filmu — kniha nechtéla svému ¢tenari dat jasnou predstavu, jak presné tygr
vypada, naopak podporovala jeho predstavivost.

Modry tygr je symbolem nespoutanosti a fantazie a klicovou vlastnosti figury tygra je jeho
neuchopitelnost a proménlivost, kterou si miZzeme nazorné ukazat na téchto pfikladech:

Oblibené zvite na kresbach Johanky fantazie ditéte rozhybala - pfed jejima o¢ima - ale
také pred oc¢ima divakl — mlze tygr zivnout nebo se pohybovat. Ostatni postavy filmu
to nevidi.

Tygr nékolikrat vstoupi do Johancinych snd jako snova predstava tygra - je vytvarné
stylizovany a antropomorfizovany, chodi po dvou a pUsobi jako klidny, moudry prd-
vodce. Divak si mdze myslet, ze tyto scény odkazuji k Johand¢inu ztracenému otci.

Po konfliktu se skolnici a facce jakoby se docasny statut quo svéta a Johanky na-
rusuje. Tygr, kterého vidi jen divka, se proménuje na entitu, kterou uvidi i ostatni.
Zatim ale nevime, co to je. Tygr se rodi ze stinu na stropé a jeho stin uteCe oknem
do ulice.

Lidé jsou zdéseni, méstem chodi néco, co nazyvaji velkym, modrym tygrem, Selmou.
My ale nevime, co je to a jak to vypada. Nasi fantazii povzbuzuje napéti v hudbé
doprovazejici stin Selmy v ulicich starého mésta (Obr. 1) a také modrobilé plakaty se
siluetou velké Selmy a vypsanou odménou za dopadeni.

Ocekavani divakl je ve slepé uli¢ce. Velkd nebezpecna $elma je ,ve skutecnosti“
malé tygii mladé. Roztomilé, neagresivni a ve mésté ztracené, ale evidentné velmi
zvlastni, kouzelné (Obr. 2).

Nékolikrat ve filmu zazivame pfitomnost tygra prostifednictvim jeho subjektivniho
pohledu. Obraz je diky Sirokouhlému objektivu deformovany a realita je pfehnana
(blizké je bliz a vzdalenéjsi dal), kamera své okoli snima z nizka a rychle se pohybuje.

+ Poté, co je tygr divakem objeven, zacne se skryvat jinym zplsobem. Botanickéa za-
hrada, do které se uchyli, funguje jako utocisté a skry$. Neni ndhodou, Ze je ¢im dal
modfrejsi a divocejsi a tygr s ni splyva.

Poté, co byl tygr nalezen v kleci a ma byt osvobozen, mizi zvife ve tmé (Obr. 3). Co
nejdfiv vypadéa jako skry$ pred svétlem, ukaze se posléze jako definitivni odchod
z reality Johan¢ina svéta.

+ V posledni scéné filmu tygr zméni svou podobu naposledy. Vychazi z bujného po-
rostu na ostrové a pohledem zdravi Johanku. Je jiny — velky, silny, sebevédomy.
Kouzelné divoké zvite uprostied pfirody bez civilizace (Obr. 4).

Tygr je koCkovita Selma a Selmy potrebuji byt v pfirodé neviditelné. Je to noc¢ni zvire,
a proto se nékteré z dllezitych déjovych zvratl odehravaji v noci. Kdyz se tygr schova
v botanické zahradé, je vecer. Pofad si nejsme Upliné jisti, jak vypada. Presto subjektiv-
nim pohledem tygra prozkoumavame podlahu botanické zahrady. Vysko¢ime s nim na
obrubnik jezirka a podivame se dovnitt. Nasleduje nenapadny stfih, ale divak mdze mit
porad pocit, Ze v odrazu vody uvidi sdm sebe. Misto toho zahlédne tygra (Obr. 5). Poprvé
z blizkosti. Tygr nevypada nebezpecny, pije vodu, protoZze ma zizen. Zménu atmosféry
z napinavé na hravou podtrhuje hudebni motiv.

Obr. 5



VYZNAM BARVY V DEJI FILMU

Barvy se ve filmech vyuzivaji jako zakladni esteticky prvek, ale také k vyjadreni nebo
zdUraznéni nalady a emoci. Mdze jit o barvy pf¥irozené (i kdyz barva obrazu neni nikdy
totoZna s barvou pfedmétu pfed kamerou) i o barvy uméle pfizplisobené — pfehnané syté,
tlumené nebo tfeba téonované do jednoho odstinu.® Barva je od poc¢atkl kinematografie
spojena s atrakci, atraktivitou, ale také trikovym filmem. Hodné se vyuZivala v raném filmu
a skveéle ji zaroCoval Georges Mélies. Virazovani scén filmu do konkrétnich barev mélo své
konvence, které usnadnovaly divakovi orientaci v déji a také posilovaly atmosféru scén.

Od konvenci virdZzovani je jiz velmi blizko k vyuZziti barev na filmovém platné jako spe-
cificky metaforického nebo symbolického prvku, ktery ma déjotvorny charakter. Mezi
nejznaméjsi tvlrce, ktefi potencidlu barev vyuzili, patfi rusky rezisér Sergej Ejzenstejn,
ktery s barvami experimentoval jiz od svého slavného ¢ernobilého filmu Kriznik Potémkin,
v némz nabarvil rudou vlajku, aby zddraznil vyznam tohoto politického symbolu a posilil
emotivni vyznéni scény (Obr. 6). Podobnym zplsobem barvu vyuZil o mnoho desitek let
pozdéji také Steven Spielberg, kdyz ve scéné nacistického masakru v krakovském ghettu
v ¢ernobilém Schindlerové seznamu obarvil na ¢erveno kabat malé divence, ¢imz naved|
divadkovu pozornost na jeji ztracenost a Uték, a zarovern symbolicky podpotil motiv bezb-
ranného ditéte proti masinérii holocaustu (Obr. 7).

Obr. 6

méfeni. Slavny je priklad filmu Marnie Alfreda Hitchcocka, ve kterém je Cervena barva
vyuzita jednoznacné jako pfiznak a spoustéc psychické nemoci hlavni hrdinky a zaroven
jako psychoanalytickd metafora jeji narusené sexuality. Ve scéné s ¢ervenym inkoustem
je barevnost prostfedi potlatena do $edych tén(, tim vice vvynikne kapka inkoustu na
bilé halence, které spousti hrdin¢in panicky stav (Obr. 8 a 9).

Obr. 8

Obr. 9

V Tarantinové filmovém eposu Kill Bill je hrdinka spojena se Zlutou barvou. Zluta kombi-
néza hlavni hrdinky je pfimou citaci z posledniho filmu Hra smrti legendarniho akéniho
herce Bruce Lee, ktery b&hem jeho natadeni umira. Zluta barva je barvou vychazejiciho
slunce, jez odkazuje k asijské tradici, ale zaroven symbolem zneklidnéni a zlého osudu,
nevyrovnanosti a Silenstvi hlavni hrdinky. V neposledni fadé je tu dosyta vyuzita estetic-
k& funkce Zluté barvy, ktera vytvari ladné kombinace s ervenou (krev) a ernou. Zlutéa
barva se také logicky stala barvou reklamniho vizualu a marketingové kampané k filmu
(Obr. 10). Podobnych pfipadd bychom v déjinach filmu nasli mnoho.

Obr. 10

Autoti filmu Modry tygr pracuji s barvami — s védomim téchto SirSich souvislosti - jako
déjetvorného prvku. Vytvari konkrétnim barevnym téntim vlastni vyznamy. Ustfedni posta-
va modrého tygra a botanicka zahrada, stejné jako animované pasaze sni jsou spojeny
s modrou a zelenou barvou, které mdzeme interpretovat jako barvy pfirody, rostlin a nebe.
Také postavy Matyase a jeho otce jsou spojeny s prevazné svétle modrou a khaki barvou,
coz odpovida jejich sepjeti s pfirodou. Staré ¢tvrt a $kola jsou vyrazné mnohobarevné s pre-
ferenci teplych ténd, coz odpovida riznorodosti a mnozstvi emoci méstského prostiedi.
Svét starosty Rypa a jeho tymu je zobrazen velmi dlsledné bez barev — v ¢erné, bilé a od-
stinech Sedi (Obr. 12). Starostu vnimame jako muze bez zabran a vielosti, svét nové ctrti
jako misto bez emoci a lidskosti. Na oble¢eni a vdomoveé hlavni hrdinky Johanky i jeji matky
prevladaji zpocatku teplé tony cervené a Zluté (Obr. 11). Postupné se ale postavy za¢nou
oblékat do modrych barev. V posledni scéné pak maji vSichni ¢tyfi obyvatelé na sobé syté
modré tony a odchazeji do svéta obrazu v zelenomodrych barvach (Obr. 13). Odpoutavaji
se od nedokonalého svéta méstské kazdodennosti a davaji prednost pohadkovému tzemi
modrého tygra a ideélniho svéta pfirody. Barevné rozpory nechavaji za sebou ve mésté.

Paralelné s proménami barevného obleceni obyvatel a s pfibyvajici zeleni rostlin promeé-
fuje také celé tonovani filmu, které nendpadné prechazi z teplych tonl do tonl studenych
(rozdil mezi Obr. 11 a Obr. 13 - str. 16).

6 Tématu barev ve filmu se podrobné a nazorné vénuje filmové vychovny projekt Cinematheque francaise ,Le Cinéma, cent ans de ajeunesse*
http://www.cinematheque.fr/cinema100ansdejeunesse/en/cinema-questions/all-the-questions/colour/ressources.html
(cit. 20. 6. 2018, v anglickém a francouzském jazyce).
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Obr. 13

STARE A NOVE

| kdyZ se film Modry tygr odehrava v nedavné minulosti, dramaturgie filmu se nechala
silné inspirovat ¢eskymi détskymi a rodinnymi filmy silné tradice 70. a 80. let. Pfibéh je
pomalejsi a méné akéni, nez je bézné u dnesdnich filml pro déti $kolniho véku. Vétsi diraz
je kladen na atmosféru, ale také posilovani osobitosti hrdin( filmu a to i za cenu vymezo-
vani hlavnich postav vi¢i svému okoli.

Konflikt mezi starym a novym se jako hlavni témata pfibéhu filmu odrazi také ve zpUsobu
vyuZziti vyrazovych prostfedcich. Tvlrci v mizanscéné velmi promyslené pracuji s kombi-
naci retro a novych prvkd. Prostfedi botanické zahrady je staromilské a odkazuje k dobé
prelomu 19. a 20. stoleti (Obr. 14). Vétsina pfedmétd a budov v zahradé je zasla a opo-
tfebovana. Také obleceni obyvatel zahrady je v retro stylu. Stara ¢tvrt je predstavena
jako prostor mezi starym a novym - ulice u starého Zelezni¢niho viaduktu jsou $pinavé,
neopravené, ale obsahuji i moderni prvky (Obr. 15), $kola je zvenku secesni, ale uvnitf
modernisticka. Automobily, které starou Ctvrti projizdéji, jezdily ulicemi pfed nékolika
desitkami let. Proti starému stoji vize Nového mésta, ktera je prezentovana jako Cista,
prehlednd, bezpecna, ale také unifikovand, nelidska a bezbarva.

Protiklad starého a nového ovliviiuje samotny vybér pohledd kamery. Stary svét je uka-
zan jako dlvérné znamy svét nadeho détstvi (resp. détstvi tvlrcl filmu, ktefi se narodili
v prvni poloviné 70. let 20. stoleti) a intimity — vstupujeme do doméacnosti déti a do zakouti
botanické zahrady (Obr. 16). Oproti tomu do Nového mésta se ve filmu nikdy UpIné ne-
podivame - vnimame pouze fragmenty — ¢asti novych budov a stavenisté (Obr. 17). Tento
pfistup brani identifikaci divaka s timto mistem, které mame vidét o¢ima détskych hrdin(,
tedy jako nepratelsky a neznamy prostor.

Staromilstvi filmu Modry tygr se stalo velkou inspiraci pro rozvoj vizuality filmu a vyuziti
konkrétnich animaénich postupl, jeZ se snazi akcentovat starsi a tradi¢ni metody tvorby
animovaného filmu. Animace se objevuje jen se ve svété botanické zahrady a staré Ctvrti,
v Novém mésté se neobjevuje. Nékolik zabérl obsahuje dokonce ruéni animaci, vétsina
animaci ve filmu je sice realizovana digitalné, ale v estetice klasické ru¢ni animace, pfiz-
nané digitalni animace jsou ve filmu vyuZity jen velmi Usporné a nenapadné (viz kapitola
Animagéni techniky). Podobnym zplsobem se pracuje také s hojné vyuZivanou hudbou,

jiz dominuji akustické dechové a strunné nastroje doprovozené analogovymi ruchy —
mechanickymi zvuky a zvuky pfirody. | kdyZ hudebni postprodukce pracuje s digitalnimi
technologiemi, vzdava hold klasickému zvuku.

Obr. 156

Obr. 16

Obr. 17



ANALYZA FILMOVEHO POLIGKA
JOHANKA NA PiSKU (KAPITOLA 6 - 0:11:50)

Kontext

Johanka a Matyas utikaji ze $koly, kde se dozvidaji o planované asanaci staré Ctvrti.
Po cesté objevuji pisek na dvofe jednoho z ¢inzakud. Zfejmé jde o opusténé stave-
nisté. Lehaji si do pisku. Zatimco Matyas navrhuje navrat do skoly, Johanka zau-
jaté pozoruje ptaky, které vidi na obloze ve vyseku mezi domy. Nésleduje scéna
z Méstskych lazni, ktera zacina podobnym pomalym zabérem na sklenénou stfechu
méstskych lazni se siluetami a kiikem ptakd, ktefi Iétaji nad ni.

Popis

Obraz je nasniméan v americkém planu (velikost zabéru zachycuijici vétsinu posta-
vy). Vidime dité — Johanku - lezici na pisku. Lezi jakoby hlavou doll, coz mlze
plsobit zajimavé nebo pfekvapivé. V obraze pfevazuji teplé tony — odstiny hnédé,
okrové a cervené barvy (srov. Filmové otazky - Proména barev). Mirné svétlo
a jemny stin vedle postavy posiluji nas pocit, Ze obraz je nato¢en v exteriéru. Domi-
nujicim prvkem je diagonala zleva nahote sméfujici do pravého rohu. Kompozice ve
standardnim Sirokouhlém formatu v poméru stran 1:1.85 je ladna a pracuje s intui-
tivnim vyuzitim zlatého fezu. Kamera je umisténa v nadhledu, na Urovni nezaujatého
pozorovatele, ktery stoji nékde nizZe, napriklad na Upati hromady s piskem. Johanka
lezi, z jeji pozice mame pocit klidu. Smér jejiho pohledu vytvari dal$i pomysinou
diagonalu, tentokrat ve sméru zdola mirné doprava nahoru. Divka pdsobi na prvni
pohled zajimavé, z ru¢né nakreslenych hodinek na ruce a kapsarem se stare vypa-
dajicim sesitem a pastelkami vyvozujeme, Ze je kreativni a rada kresli. Ze samotné-
ho obrazu se ale dozviddme pomérné malo o tom, kde a pro¢ by mohla lezet. Zbyva
nam dost prostoru pro nasi fantazii.

Pfirozenost

Dité se chova pfirozené — lehne si do pisku, i kdyz to neni ani praktické, ani hygie-
nické. Jeji ruce se intenzivné dotykaji pisku. Johanka je v tomto obraze silné spjata
se zemi a s pfirodou, i kdyzZ je uprostied civilizace (srov. Kli¢ova témata - P¥iroda
a zvifrata). Pokud film nezname, mizZzeme si myslet, Ze postava lezi napfiklad na
pise¢né duné v nedotéené pfirodé. Pfirozenost chovani Johanky je také spojena
s jeji svobodou. Nezavisly pohled, oble¢eni vzdalené idealim znackové mddy, mis-
to mobilniho telefonu sesit a pastelky, to vée odkazuje k tomu, Ze tato postava Zije
podle svych pravidel a nepodléha tlakiim svého okoli.

Zastaveni

Obraz na nas pUsobi velmi klidné, nelze z néj odvodit, Ze déti pravé utekly ze skoly a proZivaji
otfes. Johanka nepodlehla panice, ale vytrhla se z reality tim, Ze se zastavila. Soustfedéni na
aktualni okamzik je dllezitym prvkem tohoto obrazu i celého zabéru. Mame pocit bezpedi
a zamysleni. Johan¢in pohled sméfuje mimo obraz, coz vytvari pocit tajemstvi. Nevime, na co
se diva. Je zaroven pohledem (mysli?) mimo obraz, ale v tu samou chvili télesné velmi pfitom-
na, spojena s piskem. Interpretovat rlizné mdzeme Johancin pohled mimo obraz. Mize na
nas pusobit kauzalné — je mozné, Ze se diva na néco dllezitého, co ji zaujalo. Je také mozné,
ze symbolizuje jeji Gték do svéta snq, jeji velmi silny vnitfni Zivot. Zaroven ho mdzeme mozna
vnimat také jako pohled vzdoru.
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ANALYZA ZABERU

ZNICENI JERABU (KAPITOLA 10 - 0:24:57-0:25:25)

Kontext

Starosta Ryp navstévuje botanickou zahradu, kde i pfes nesouhlas obyvatel pro-
béhne jeho schlizka s architektem. Déti si predstavuji, jakym zplsobem by se
starosty zbavily. Jejich predstavy jsou vizualizovany dokreslovanymi prvky, které
vypadaji jako détské kresby (srov. Propojeni - Retézova reakce). Starosta ale
nakonec v poklidu odjizdi. Nasleduje kratka scéna, kdy sledujeme starostu s tele-
viznim $tabem na jedné z novostaveb. Filmova kamera déni pozoruje z podhledu,
pravdépodobné ze zemé. Dilezitymi prvky téchto zabérl jsou obloha a dva sta-
vebni jefaby.

Popis

Velmi jednoduchy zabér je dlouhy jen deset sekund. Zabér je zajimavy uz tim, Ze je
celek. Pohled na okno ukazuje spiSe na polodetail. Uprostfed zabéru vidime sta-
vebni jefab. Stoji v délce, za Zelezniéni trati, jejiz existenci ndm prozrazuji sloupy
a elektrické vedeni. Jesté blize pred Zeleznici vnimame blizkost zelené diky tfem
vétvim listnatych stromd, které se do zabéru dostaly. Scenérii spolu s kamerou po-
zorujeme zevnitt, za starym oknem. Sklenarska prace byla provedena nekvalitnég,
vedle dvou vertikalnich pricek vidime Smouhy po kytu nebo barvé. Dolni ¢ast zabé-
ru ohrazuje ram okna, ktery vytvari specifické ramovani zabéru na tfi ¢asti. Kamera
je stabilni a pozoruje jefab, ktery pomalu pohybuje ramenem (Obr. 1). Pfes velkou
vzdalenost mezi jefdbem a mistem pozorovani jasné slySime tahlé kovové zvuky
stroje. Zvukova stopa, kterd prechazi z predchoziho zabéru ze stavby, je ale ozive-
na nenapadnymi zvuky ptaciho zpévu. Zabér je presné v polovingé, po paté sekun-
dé, prostfizen jinym zdbérem s obli¢ejem Johanky (Obr. 2). Diky tomu zjistime, Ze
analyzovany zabér je jeji subjektivni pohled na stavbu, pravdépodobné z botanické
zahrady. Vratime se zpét do naseho zabéru. Divka natahuje ruku k jefabu a palcem
a ukazovakem si ho jakoby méfi. Hraje si s perspektivou, protoze vzdaleny jefab
je velky presné tak, aby se ji veSel mezi palec a ukazovék. Predni plan zabéru je
neostry (Obr. 3). Dojde k neCekanému momentu, hra s perspektivou vstupuje do
reality Johancina svéta. Kamera rychle preostfi na predni plan, jefdb na horizontu
zmizi a v ruce Johanky se objevi dokresleny méfeny jefab i s jefabnikem v kabiné,
vytvofeny ve stejné détské stylizaci, v jaké byly dokreslené ¢asti v pfedchozi scé-
né pomysinych atentatd na Rypa (Obr. 4). Do zvukU stavby se vmicha nenapadny
zvukovy efekt, ktery podtrhuje hravost situace. Jefab je animovan sice digitalné,
ale ve stylu jednoduché ruéni pookénkové animace. Zajaty jefab v Johanciné ruce
se ,nervézné“ chvéje. Johanka pohne rukou mirné nahoru a zpét a pfiblizuje ji ke
kamere. Jefab reaguje vyraznymi pohyby svého ramene a také se ohyba, ¢imz je
zdUraznéna jeho bezmocnost (Obr. 4-5). Zde zabér kon¢i. V nésledujicim zabéru se
vraci k prostfihu na Johancin obli¢ej, kdy divka jefab pomalu rozmacka v prstech
(animovany jefébnik se stihne zachranit) a usméje se (Obr. 6).

Poeticky protest

Zabér je velmi klidny a kompozi¢né jednoduchy. Jde o nehybny pohled kamery. Podobné
jako v pfipadé analyzovaného filmového poli¢ka (srov. Analyza filmového poli¢ka) ani zde
nemame pocit napéti nebo nervozity, ktera by mohla provazet konflikt mezi Johancinou laskou
ke staré botanické zahradé a starostovym rozhodnutim postavit novou ctvrt. Jefab — symbol
blizici se asanace - pozorujeme za sklem v bezpeci Johancina domova. Divka proti situaci
protestuje neagresivnim zplsobem, ktery se odehrava prevazné v jeji fantazii. Zplsob zajeti
a likvidace jefabu je velmi originalni, kreativni a hravy. Vime, Ze k nému v realité pfibéhu ve
skutecnosti nedochazi, ale odehrava se v imaginarnim svété hlavni hrdinky. Pasivni, poeticky
protest v Johanc¢iné predstavé na prvni dojem nemdze nic zménit, na stranu druhou jde samo-
ziejmé o silny formativni zazitek, ktery by pro potencialni realny Zivot ditéte mél nepochybné
mnoho disledkd. VSichni zname réeni o tom, Ze mavnuti motylich kiidel nékde v Brazilii mize
zpUsobit tornddo az v americkém Texasu. Védomi souvislosti je velmi ddlezitym klic¢em k cha-
pani kladnych postav naseho pfibéhu, v protikladu k postaveé starosty Rypa, ktery je definovan
svym omezenym pohledem na svét ignorujicim mnoho jeho aspektd.

Johance v boji s bliZici se stavbou nového mésta pomohla vlastni fantazie a velmi staré ani-
macni metody, pouzité v hraném filmu uz mnohokrat. Krasny filmovy postup vnitrozabérové
montéze preostienim kamery z jednoho motivu na druhy se zacal systemati¢téji pouzivat jiz ve
40. letech. Film Modry tygr se v mnoha momentech vraci k zakladnim, velmi starym a jedno-
duchym filmovym postuplim, k tradici starych détskych a animovanych filma.

Obr. 2

Obr. 5



ANALYZA ZABERU

FACKA (KAPITOLA 8 - 15:33-18:15)

Kontext

Sekvenci pfedchazi 3 scény, v nichz se zintenziviuji Johanciny predstavy. Ve starych
laznich vidi Johanka na sténé pohybuijici se ostrov. Vecer béhem rozhovoru s maminkou
si Johanka kresli modrou propiskou tygra, ktery zivne a spi dal. A kone¢né, kratka snova
sekvence ukazuje antropomorfizovaného tygra, ktery pluje kolem Zelezni¢niho viaduktu
ve vané z lazni. Scéna, ktera nasleduje, je kliCova jak pro film, tak pro literarni predlohu.
Kvali nasili na Johance dochazi k naru$eni rovnovahy mezi svétem fantazie a skutec¢-
nosti a pfibéh prechazi do pohadky. To, Ze tygra uZz nevidi jen dité s bohatou fantazii,
ale i obyvatelé mésta, ale zjistime aZ ve scéné, ktera nasleduje bezprostiedné po konci
sledované sekvence.

Popis

Ocitame se ve skole. Johanka sedi na toaleté a cte si, slySime pfijit jiné osoby. Druhy za-
bér je sniman z nadhledu (Obr. 1) - Svenkem kamery pfechazime z kabinky do vefejného
prostoru starych toalet, na jejichz kamennou podlahu dopada vysek svétla. Spoluzaci si
hraji s jeji botou a vysmivaji se ji. Vracime se k Johance, ktera zavira knihu a soustfedé-
né poslouchd. Z jejiho obliceje neni mozné vycist, zda situaci, kterd ma blizko k Sikané,
vnima s napétim, si z toho nic nedéla. Kamera se ocita opét v nadhledu nad toaletami.
Dozvidame se, ze Johanka je na panskych zachodech a kluci ji vyhrozuji, Ze ji nepusti
z mistnosti. Zvoni na zagatek hodiny a kluci utikaji do tfidy. Stale zvoni, déti si hraji na
chodbé a pfisna skolnice je rozhani. Nasleduje zabér dlouhy vice nez 20 sekund, v némz
Johanka vychéazi ze tmy smérem od kamery do svétla na chodbé a schodisti. Vidime jeji
tmavou siluetu. Interiér Skoly je ve funkcionalistickém stylu a dominuje mu prosklena
sténa, ktera vytvari zajimavou svételnou atmosféru. Zabéru dominuje také kamenna pod-
laha, v niz se odrazeji stiny jednotlivych postav (Obr. 2). Kdyz Johanka zpozoruje bliZici
se $kolnici, znejisti a zpomali. Nekone¢ny a nepfijemny ton $kolniho zvonku uticha az
na konci zabéru, kdy ve zvukové stopé zacne dominovat klapani Johancinych drevaka.
V kratkém zabéru vidime Johanku se $kolnici stat proti sobé u schodi$té s pozadim pro-
sklené zdi. Skolnice plsobi oproti Johance velmi mohutné a dominantné (Obr. 3). Skol-
nice zac¢ina Johance spilat kvili jejim botdm — nema totiz povinné prezivky. Nasleduje
dialog postav snimany stfidavé na Johanku z nadhledu s kamerou ve vysi oci $kolnice
(Obr. 4) a na $kolnici z podhledu z vy$e o¢i Johanky. Pocit fyzické pfevahy $kolnice je tim
jesté posilen. Pri vykfiku ,Lze$!“ $kolnici zac¢nou z turbanu vylézat animované draci hlavy.
Johanka svou vizi komentuje ironickou pochvalou kolniginy pokryvky hlavy. Skolnice na
pochlebovani nereaguje a déle se rozciluje, jeji hlava se blizi ke kamefe a Johance, k dra-
&im hlavam pribyva i dokreslené zvifeci zafunéni z nosu (Obr. 5). Skolnice bere Johanku
nasilné za ruku a odvadi ji z chodby pry¢. Postavy zmizi ze zabéru, slySime jesté klapani
drevakd a cinkani klig¢d gkolnice. Ocitdme se v $atné. Skolnice stoji pfed kovovou siti,
ktera oddéluje Satnu od chodby, a kouka se na divku. Johanka hleda boty. Je snimana
pres sit z mista, kde stoji $kolnice, ale sit vnimame jen jako rozmazané ¢mouhy, protoze
kamera je preostiena na divku. Johanka pokracuje bez zavahani ve Izi, vybira vhod-

né boty (Obr. 6). Rozcilena Skolnice Johance nevéri. Kamera se od obou postav vzdali
a zlistava venku v prostoru mimo $atnu. Skolnice prechazi do $atny, stoupne si naproti
Johance a da ji facku (Obr. 7). Johanka si zakryje nos. Skolnice pokraduje v agresivnim
chovani, vezme Johanku za pazi. V zabéru na podlahu vidime, Ze na linoleum dopadne
kapka krve. Kamera se pomalu zved4 a sleduje odchazejici $kolnici, ktera drzi Johanku.
Postavy se vzdaluji chodbou, obraz i zvuk se rozostfuji (Obr. 8). Ocitdme se v jakési pro-
vozni mistnosti $koly. Kamera je upfena ke stropu, na lustr, ktery déla zajimavé kruhovité
stiny (Obr. 9). Kamera sebou to¢i jako na kolotoci, ale neotoc¢i se Uplné, sméry stfida.
Hudba, ve které se objevuji i zvuky more, vytvari pfijemny pocit soukromi, zastaveni
a odpocinku. Déje se nenapadnad, ale velmi zvlastni véc — stiny svétla se od sebe vzda-
luji. V dal$im zabéru zjistujeme, Ze jsme se na strop divali o¢ima Johanky, ktera sedi na
oto¢ném kiesle a toci se (Obr. 10). V nose mé tampon a diva se ke stropu. V jednu chvili
se odrazi a zidli se zato¢i dokola, kamera pozoruje divku seshora z tfetiho mista vlevo
od Johanky a vpravo od osvétleni hudba reaguje svym zdramati¢ténim (Obr. 11). Opét
se divame Johanc¢inym pohledem na strop, kamera se to¢i ve sméru tocici zidle. Stiny
stropniho osvétleni se ndsobi a vznika stin tygra, ktery sko¢i smérem k zavienému oknu
v mistnosti (Obr. 12). Cela sekvence je nato¢ena v teplych ténech, coz podtrhuje také
oblec¢eni jednotlivych postav (srov. Filmové otazky - Vyznam barvy).

Obr. 1 Obr. 2

Obr. 3 Obr. 4
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Obr. 9

Obr. 11

Obr. 6

Obr. 10

Obr. 12
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You're gonna wipe this me

You're driving me in

-

Kontrast a konflikt

Dllezita scéna, v niz graduje rozdil a konflikt mezi Johankou a svétem dospélych, te-
matizuje kontrast na vice Urovnich. Velmi dilezitou roli hraji pfesné svételné kompozice,
které dUsledné pracuji s vyraznymi kontrasty svétlych a tmavych ¢asti obrazu. Diraz je
kladen na siluety v protisvétle a na stiny a odrazy. V sekvenci se opakuje motiv ,mfize“
- prosklend sténa u $kolniho schodisté slozena z malych sklenénych kvadrd i kovova sit
Satny zdlraznuji Johancin nepfijemny pocit ze $koly, v niz se neciti svobodna a ma pocit
nesvobody, jemuz vzdoruje tim, Ze se nesnazi systému pfizplsobit.

Klicové zabeéry konfliktu jsou natoceny tak, aby nevzbuzovaly u détského divaka trauma.
Je zdlraznén Johancin nadhled nad situaci, jeji odvaha i poeticky humor, ktery je velmi
dobrym vychodiskem z podobné situace. Nasili je zobrazeno s odstupem, ktery omezuje
moznost vciténi. Z4stava za mfizi a nasledujici scéna jiz pfinasi pocit klidu a navratu
kreativity.

Svét déti a postavy dospélych

Na sledované sekvenci mizeme také nazorné ukazat, jak rozdilné pracuje rezisér Petr
Oukropec s détskymi a dospélymi postavami. Zatimco u Johanky je kladen dlraz na
civilni herectvi a jemné nuance jejiho télesného a hlasového projevu (mj. v zavahani,
kdyz spatfi na chodbé Skolnici), dospéla postava skolnice je zobrazena mnohem méné
realisticky. Je pfehnanou karikaturou pfisnych postav rliznych vychovatelek a pedagozek
z doby naseho vlastniho détstvi. NemUze byt realistickou postavou, protoZze ma v sobé
hodné z pohadkové jezibaby. Postavy dospélych jsou ve filmu Modry tygr vzdy zobrazeny
fragmentarné a pomérné cernobile, a to i v pfipadé figur rodi¢d, které jsou détem velmi
blizké. Nasim vypravécem je Johanka, jejimiz détskyma o¢ima se na svét okolo divame.
Film nechce zachytit realisticky svét, ale svét oima ditéte s védomim jeho originality
i nedokonalosti.



Il - ANALYZA




IV - SOUVISLOSTI ‘

ODRAZY OBRAZU: MAGICKA ZAHRADA

S filmem Modry tygr mizeme spojovat mnoho vizuélnich asociaci. Silny je motiv pfirody,
spojeny s romantismem ¢&i naivnim malifstvim, svou roli ale hraje tradice autorské détské
knizni ilustrace.

IV - SOUVISLOSTI

JiFi Trnka, ilustrace z autorské knihy Zahrada

Henri Rosseau, Femme en Rouge dans la Foret, c1907,
soukroma sbirka

Henri Rosseau, Suprise, 1891, National Gallery (London)



Mezi Modrym tygrem a nékterymi dal$imi snimky u kolekce CinEd mlZeme najit mnozstvi
zajimavych souvislosti a spojujicich prvkl. Vyznamna spole¢na tematicka i formalni vy-
chodiska nachazime u kratkometraznich filma Zacatek $kolniho roku a Svétylko. Zacatek
Skolniho roku (Francie, 1955) Jacquese Roziera se odehrava na provensalském venkové
v 50. letech. Jeho hlavnim hrdinou je rostak René, ktery utika pred prvnim $kolnim dnem
do pfirody. Osmileta Fatima, hlavni hrdinka filmu Svétylko (Francie, 2002) Alaina Gomise
Zije v sou¢asném Dakaru a tak zaujaté zkouma svét kolem sebe, Ze ji to pUsobi trochu
problémy ve vztahu s rodinou.

Johanka, René i Fatima maji specificky vztah k realité, kterou diky svym touham a fantazii
dokazi proménovat. Filmovy svét je sniman se snahou o zachyceni subjektivniho vnimani
déti. Neni realisticky, ale zvlastni, fragmentarni a specificky. Klasické motivace postav
a déjové zapletky ustupuji ve prospéch atmosféry, senzitivity, humoru a soustfedénych
scén zaméfenych na hlavni détské hrdiny a jejich bezprostiedni okoli. Nékteré dospélé
postavy — naptiklad ucitel René, ktery akceptuje, Ze Ukol napsal jeho dospély kamarad
- se chovaji tak podivné, jako by si je vymyslely samy déti. Ve v§ech tfech filmech se
podrobnéji seznamujeme s prostfedim, které déti obklopuje. Tento prostor je vizualné
vyrazny a naplnény barvitymi, svéraznymi typy postav, které jsou zobrazeny s humanis-
tickym pochopenim lidské diverzity.

Fatima, ale také Johanka a René objevuji ve svém svéte, co jim doposud bylo skryté. Fa-
tima systematicky zkouma, zda existuje svét i za zavienyma oc¢ima a jestli existuje voda,
pokud ji nevidime a jen slySime. René spontanné utikd do svéta divoké pfirody a necha
se ji s nadSenim obklopit. A pfiroda se mu za odménu otevira a ukazuje, ze pod hladinou
feky neni jen jeho utopend aktovka, ale také divoka zvifata. A nakonec i Johanka objevuje
skryty svét, protoze modry tygr, ktery Zil jen v jejich predstavach, ve kterych mél nékolik
rlznych podob, se ukazuje byt skutenym, malym, bezbrannym, ale zazraénym tygiim
mladétem.

Vsichni tfi hrdinové jsou velmi silné, svébytné osobnosti, coz je ¢aste¢né vyclernuje z dét-
skych kolektivd. Pro Johanku, Reného i Fatimu je charakteristicka jejich nespoutanost
a neschopnost pfizpUsobit se, chovat se zcela podle pravidel, pfani rodi¢d, ugiteld nebo
spoluzaki. Ve véech tfech filmech hraji velmi podstatnou roli smysly, jimiz déti komuniku-
ji se svétem kolem sebe. Fatima experimentuje se zrakem a sluchem a zkoum3, jaky svét
je mimo jeji dosah. René na svém vyletu nasava prirodu velmi spontanné véemi smysly

vnima, ale také proménuje realitu.

Svétylko

Modry tygr

Ve v8ech tfech filmech nechybi alespori jeden dospély, s nimz dité udrzuje velmi pra-
telsky vztah. Jsou to dospéli, ktefi jesté stdle dokazi vidét svét o¢ima ditéte. René ma
svého Sasu, Fatima bratra a Johanka maminku. Tyto vztahy jsou zaloZzeny na otevienosti
dospélych postav a jejich pochopeni a také na vzajemné davére. Ulicnik René, vééné
snici Fatima i Johanka, ktera porusuje $kolni pravidla, se dostavaji do konfliktnich situ-
aci. Na pfimy konflikt Reného s ucitelem, Fatimy s matkou a Johanky se s$kolnici reaguiji
v8echny tfi déti podobnym vzdorem, drzosti a odvahou ¢elit mu pfimo. Fatima i Johanka
jsou potrestany fackou. Nasili je ale v obou pfipadech zobrazeno s odlehéenim a tak,
abychom poznali, Ze déti psychicky neposkodilo. Nasleduje chvile smifeni. René a Jo-
hanka maji problém pfizpUsobit se systému a utikaji ze $koly. Oba Gtéky jsou prostorem
pro kontemplaci a zastaveni.

Svétylko

Modry tygr
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SILA IMAGINACE

Fatima a Johanka jsou podobné staré - jedné je 8 a druhé 9 let. Obé maji natolik vyvi-
nutou fantazii, ze jim to komplikuje vztahy s okolim. Johanka vidi, jak pfed jejima o¢ima
ozivaji kresby, a v hlavé dokresluje realné situace. Fatima zkouma, co je ve svété, ktery
zrovna nevidi a nesly$i natolik disledné, Ze pochopi, Ze jeji fantazie nad realitou mlze
zvitézit — lidé se zacinaji pohybovat, jakoby jezdili na lyzich, a micky, které dopadaji
o zed, jsou sice slySet, ale ne vidét.

Obé divky maji sva vysnéna Gtocisté. V pfipadé Fatimy je to severska krajina eskymakd,
o které se dozvédéla se své knizce. U Johanky jde o more a ostrov, na kterém Zzije jeji
divoky modry tygr. Obé divky diky sile své imaginace sva utocisté navstévuiji.

V RiSI FANTAZIE:

Svétylko Modry tygr

PRIRODA JAKO PROSTOR SVOBODY

Johanka, René i mala Fatima miluji pfirodu a jsou s ni silné spojeni. Johanka bojuje za
zachovani botanické zahrady, kterd je jejim domovem. Stara se o nemocného modrého
tygra, ale zaroven plné akceptuje jeho nezkrotnost a nezavislost. René do pfirody utika
a ptinasi si z ni své vlastni divoké zvife — hada. Brzy si ale uvédomi, Zze do civilizace
nepatfi.

Zacatek skolniho roku

V8echny tfi déti se na konci svych filmovych pfibéhl ocitaji v prostoru pfirody. René
odnasi hada zpét do feky. Johanka navstévuje divokého tygra na jeho ostrové a Fatima
sedi na morském biehu a raduje se z pfiboje, ktery ji obklopuje. VSechny tfi déti jsou
spojeny s Zivlem vody, ktera je symbolem nezkrotnosti i pfijemnych zazitkd v podobé
letnich vodnich radovéanek.

STASTNE KONCE V PRIRODE

Svétylko

Zacatek skolniho roku

Modry tygr



PRECHODY: LITERARNI INSPIRACE

Literarni predloha filmu Modry tygr, o kterou se film ideové velmi vérné opira, je zalozena
na védomé inspiraci mnoha dily svétové i Ceské literatury pro déti a mladez. Jiz na za-
Gatku knihy se mdzeme po strané hlavniho textu doéist nasledujici poznamku vénovanou
Johanciné vasni v ¢etbé knih:

Ctenarsky denik J. G.

Emil a detektivové, Emil a tfi dvojéata, Bylo nas pét, Tintin na ¢erném ostrové, Poklad na
stfibrném jezere, Vinetou, Boj o ostrov, Trosecnici z Vlastovky, Zamrzla lod kapitana Flin-
ta, Bella a Sebastian, Devcatko Momo, Ronja — dcera loupeznika, Pipi Dlouha puncocha,
Muminci, Hobit, Letopisy Narnie, Harry P7, Roches a BZzunda

Jmenované knihy nés zavadéji predevsim do britské, skandinavské a némecké détské
literatury, ktera je nejen u Ceskych &tenafl velmi oblibena. Prevazné détsti hrdinové
v téchto knihach prozivaji vice ¢i méné realna nebo fantazijni dobrodruzstvi. Nékdy bojuji
proti konkrétnim neprateldim (EmilCiv zlodégj, bilé tvare, nacisté atd.). Castym tématem
je pratelstvi, voda nebo more, dobrodruzstvi déti v pfirodé nebo naopak v méstském
prostiedi a také vztah ditéte a Selmy (psa, Iva apod.). Je zjevné, Ze autorka Tereza Hor-
vathova nevybrala jmenované tituly ndhodou, ale jejich motivy vztahovala ke svému dilu.

ZAHRADA

Botanicka zahrada ve filmu Modry tygr je domovem hlavnich détskych postav, mistem
bezpedi, stability a také krésy. Na druhou stranu ale tato botanicka zahrada odkazuje
k zahradé jako oblibenému motivu kouzelného, divokého mista pfirody, kam vstupuiji
(nejen) détsti hrdinové a kde se détska fantazie stava realitou, ale Ize z ni odejit. V Ces-
ké literature je klicovou knihou s timto motivem Zahrada Jifiho Trnky. Trnka, ktery byl
vytvarnikem, ilustratorem a svétové proslulym autorem kreslenych a loutkovych filma,
knihu napsal a sam ilustroval v dobé pocinajiciho kulturniho a politického uvolfiovani na
pocatku 60. let. Vzniklo kultovni dilo pro nékolik generaci déti i jejich rodicl. Kolektivnim
hrdinou je parta péti kluk(, ktefi do zahrady za¢nou pronikat a poznavat ji. Ddlezitym
obyvatelem zahrady je stary trpaslik, nerudny kocour nebo premoudrela velryba. Zahra-
da je pro Trnku mistem, ve kterém neplati bézna pravidla a také oslavou détské svobody
a fantazie.

Primou inspiraci Trnkovou Zahradou potvrzuje i rezisér Petr Oukropec, a to hned ve dvou
rovinach: , Trnkova zahrada byla nasi inspiraci. Je archetypem kouzelného mista, kam vstu-
puji déti a kde se détska fantazie stava realitou. Druha inspirace byla prakticka. Hledani
mozZnych lokaci nas dovedlo azZ k Trnkovu vlastnimu domu a jeho zahradé, protoZe jsme
v jednu chvili dokonce uvaZovali o mozZnosti nataceni pfimo v tomto prostredr.“®

7 Harry Potter.
8 Rozhovor Terezy Cz Dvofakové s Petrem Oukropce pro CinEd v Praze dne 5. 3. 2018.

Vstup do Trnkova domu v Praze-Kosifich
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TYGR

Nezpochybnitelnou literarni inspiraci Modrého tygra je svétové znama novela Williama
Saroyana z 50. let Tracyho tygr, kteréa je dodnes velmi popularni pfedevsim u mladych
étenarl. Pokud se na oba pfibéhy podivame podrobnéji, mizeme v Modrém tygrovi
a Tracyho tygrovi najit mnoho podobnych situaci a témat. Také tygr mladika Tracyho je
zpocatku pouze jeho vidinou, kterda symbolizuje chlapcovu fantazii, nezavislost a touhu
po odvaze. A také jeho tygr se poté, co je narusena rovnovaha hrdinova svéta (podobné
jako u Johanky tim, Ze mésto ¢asem se proménuje a Tracy nenachazi staré znamé ani
svou divku), stava viditelnym i pro jiné. Tygr ve mésté budi paniku, je zranén a ukryva se.
Tracyho tygr neni tak spojen s prirodou jako ten modry. Ale poté, co se v Ukrytu uzdra-
vuje, zazracné lé¢i také dusevné nemocné v Ustavu (podobné jako modry tygr rostliny
ve skleniku). A nakonec i odchod obou tygrl je velmi podobny. V obou pfipadech zmizi
z uzavieného prostoru — odchazeji do svéta jiné reality, protoze knizni i filmovi hrdinové
uz je nepotrebuji.

K tématu tygra, ktery mize byt dobrym spoleénikem malé divce, se v 60. letech vratila
také britska spisovatelka a ilustratorka némeckého plvodu Judith Kerrova ve své velmi
Uspésné knize pro malé déti Na svacinu prisel tygr. V této knize vystupuje vedle ditéte
také postava matky, jez podobné jako Johancina maminka bez prekvapeni ptijima fakt,
ze tygr mlze pfijit na navstévu a vypit odpoledni ¢as.

Jak vime, Johancin filmovy tygr odchazi na ostrov. Johanka nejen v knizni predloze, ale
i ve filmu ¢te knizku Arthura Ransomeho Trosecnici z Vlastovky. Klasicka kniha détské
literatury, ktera poprvé vysla v roce 1931 ve Velké Britanii, li¢i dobrodruzstvi dvou souro-
zeneckych skupin na anglickém venkové. V déji knizky hraje velmi ddlezitou roli Ostrov
divokych koéek ktery pini podobnou roli ﬂtoéiété jako zahrada v Trnkové knize | kdyi
nerusenych détskych her pinych fantazie a radosti. Johanka se ve svych snech inspiro-
vala Trosecniky z Vlastovky a Ostrov divokych kocek, tedy ostrov modrého tygra se svymi
blizkymi na konci filmu navstévuje.

FLIPBOOK MODRY TYGR .

TY6R

Flipbook k filmu Modry tygr
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BOJ PROTI NOVEMU LIBERALISMU

Silny inspiraéni zdroj Modrého tygra miZzeme vidét jesté ve viné levicové orientovanych
knih pro déti a mladez, jejichz kofeny mlizZeme hledat v alternativni kultufe 60. a 70. let.
Dobrym ptikladem je ndam roman némeckého spisovatele Michaela Endeho Dévcatko
Momo a ukradeny c¢as z roku 1973. Pfibéh o neobycejné divce Momo, kterd bojuje s $edi-
vymi muziky — zlodéji ¢asu, je varovanim proti svétu liberalniho kapitalismu, ve které lidé
ztraci to nejcennéjsi, co maji — své hodnoty, tradice, svij klid a svij ¢as. Momo, podobné
jako Johanka, Zije ve velkém mésté, v némz stoji i rozpinajici se nova ¢tvrt. Ona sama
ale prebyva ve starobylém amfiteatru. Tak jako Johanka nezapada mezi ostatni a naléza
v sobé dostatek odvahy, aby bojovala proti zlu, které je mnohem silnéj$i nez ona sama.
| v Endeho pfibéhu jsou déti témi, ktefi tak snadno nepodIléhaji svodiim moderniho svéta
a spolu s Momo se pokusi dospélé varovat demonstraci. V knize o dévéatku Momo na-
jdeme silné ekologické motivy, podobné jako v pfipadé Modrého tygra. Cestou k zachra-
né lidi je osvobozeni kvétin ¢asu, které Sedivi muzici kradou z lidskych srdci. Také Momo
mé svého zvifeciho pomocnika v podobé moudré Zelvy Kasiopeji.

Roman Dévéatko Momo Demonstrace déti ve filmu Momo
a ukradeny cas (rez. Johannes Schaaf, SRN - Italie 1986)
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Vzpominka na éesky film pro déti

Vlykreslenim postav, zplisobem zpracovani i estetikou prfipomina Modry tygr v mnohém
filmy pro déti z drivéj$iho Ceskoslovenska, které nadzénrové a mnohovrstevnaté zobrazuji
Zivotni svéty déti, jejich vnitini konflikty a stfety s dospélymi. Jsou to filmy, které stejnou
meérou oslovuji vsechny vékové skupiny. Mezindrodné znamé jsou televizni serialy jako Pan
Tau nebo Navstévnici nebo pohadkové filmy jako Tri ofisky pro Popelku (Vdclav Vorlicek,
CSSR, DDR 1973). Komika, fantastické a surrealné prvky tu vytvareji kontrast ke kaZdoden-
nimu svétu, ve kterém autority ztraceji pidu pod nohama. V této tradici stoji také Modry
tygr reZiséra Petra Oukropce, ktery poklidnym vypravénim tematizuje problematiku pro-
mériujiciho se méstského Zivotniho prostredi a hrozici ztraty Johancina domova. Kamera
a stfih ukazuji, jak déti vnimaji svét a méstsky prostor. Jejich Ghel pohledu casto zddrazriuji

extrémni podhledy.

Fantazie a realita

Realny vyvoj déje opakované prerusuji poetické animace. Bilé tipytivé svétlo dodava rost-
linam nebo tygi srsti kouzelny nadech, pohlednicové motivy a tapety se dostavaji do po-
hybu a Johanniny sny jsou ilustrovdany animacemi. Sam tygr neni jako ve filmu Anga Lee
Pi a jeho zivot (Life of Pi, USA 2012) pouze pocitacové naanimovany, ale skutecny: reZisér
Oukropec pracoval s nékolikamésicnimi tygfimi mladaty, jejichZ srst byla v postprodukci
prebarvena na modro.

Mala kocka, velky stin

Pohyblivé stiny a animované pasdZe nejprve dlouho neprozrazuji, jak velky a mocny onen
zlovestny tygr je. AZ kdyZ Johanka pfi autonehodé objevi zranéné zvite, je prekvapena
a oddechne si, Ze je tak maly a potfebuje chranit. Jeji starost o tygra je odménéna kouz-
lem: botanicka zahrada se pres noc promeéni' v senzaci s bohaté bujicimi novymi rostlinami.
Zatimco se na tuto udalost soustreduji média a rozjizdi se kampari za zachovani zahra-
dy, pokracuje starosta v lovu na tygra. Vidi v ném divokou bestii, jejiz nezévislost vyrista
z chaosu staré ctvrti. Ta je stdle symbolem hlasitého, pestrého a neprehledného Zivota.
Pulzuje tam Zivot a nemocna zakouti jako botanicka zahrada nebo opusténé méstské lazné
podnécuji svobodny Zivot. Nové mésto starosty se naproti tomu naparuje svou moderni
architekturou a rovnymi ulicemi, v nichZ uz se nikdo, natoZ modry tygr, neschova. Sklenéné
fasady jsou zarukou transparence, zaniku osobnich svobod a diskrétni kontroly obyvatel
mésta. RezZisér Oukropec ale predstavuje starostu jako karikaturu a obyvatelé mésta po-
stupné prestavaji vérit tomu, Ze by je nebezpecnd Selma ohroZovala. Podobné zkreslené
a fraskovité — jako rukojmi svych rutin — jsou ztvarnény i ostatni dospélé postavy. Jediné
Johancina maminka se dostava do vazného stretu se svou dcerou.

9 Cristina Moles Kaupp, Der blaue Tiger. Kinofenster.de, 11/2013, str. 2-3. Dostupné také online na:
https://www.kinofenster.de/filme/archiv-film-des-monats/kf1311/der-blaue-tiger-film/ (cit. 1. 7. 2018).

Johanka - odvazny snilek

Jako pohadka z velkomésta nevyvoldva Modry tygr pouze Gvahy o ochrané zvifat, rostlin
a jejich Zivotnim prostredi, ale rovnéz zkouma, jakymi zlstavaji postavy jako Johanka v roz-
planovaném mésté a konformni spolecnosti biotopy. | kdyZ je na prvni pohled normaini
devitiletou holkou, nezajimayji ji - na rozdil od jejich spoluZaku — trendy, obleceni a elektro-
nické hracky. KdyZ nema hodinky, tak si je prosté nakresli na ruku — kresleni je jeji oblibena
¢innost. Uprostred zvirat, rostlin a domaciho chaosu své matky se Johanka citi dobre. Diky
své vypracované fantazii dokaze prekonat realitu kaZzdodenniho Zivota a vidf tak ty nejpo-
divnéjsi véci: jedovaté sycici draky na zadech skolnice a nakonec také modrého tygra. Diky
nému se nauci pouzivat svou fantazii jako nastroj a zbran. Kdyz tygr nakonec odejde, Jo-
hanka nesmutni. Ziskala novy pohled na realitu a vi, Ze s empatii a fantazii mGze kdykoli
bojovat za zachovani svého Zivotniho prostredi.
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Pri sledovani Modrého tygra jsem se vratil zpatky do détstvi, do té doby, kdy v televizi
béZely Chobotnice z druhého patra a podobné filmy pro déti, které mély jednoznacnou
atmosféru, herci se prolinali se solidnimi trikovymi scénami a celé to plsobilo tak néjak
doopravdy. KdyZ si mala holCicka v Modrém tygrovi kresli do skicaku Selmu a ta vzapéti
non$alantné zivne, mam pocit, Ze se divam na jednoho z ernych (sic) tygrd sezény. [...]

Déti hraji jako dospéli

[...] Scénar pripada otrlému kritikovi ponékud jednoznacny, ale pfiznavam, Ze jsem nemél
Cas se nudit: déti hraji uvéritelné, vyspélé figury. Hranou akci neustale oZivuji animované
sekvence. Jejich vytvarna podoba i propojeni s herci je v Modrém tygrovi na evropské
urovni. Jako kdyby v Cechdch diky Negativu vznikala jakédsi nové animatorské $kola, o tolik
Cerstvéjsi nezZ ty generické 3D efekty ze Saxany a televiznich pohadek. Jenom akéni sek-
vence by zaslouZily rafinovanéjsi reZii.

Oukropec na druhou stranu vitézi diky obsazeni, zejména Linda Votrubova zari az do po-
sledni fady. Lokace v prazském Karliné i botanicky pavilon davaji filmu nasvicenému sytymi
barvami nesmazatelnou naladu, a modrého tygra taky jen tak neuvidite.

10 Simon Safranek, Modry tygr. Petr Oukropec ve svém rezijnim debutu nedéla z déti blbce. Filmstage, inor 2012, str. 49
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Tyto napady pro pedagogickou praci vychazeji z principl CinEd a jejich cilem je pfiblizit film pfedevsim cilové skupiné détem ve véku od 6 let. V Eastech a s vyuzitim celého meto-
dického materialu jsou vyuzitelné i pro dalsi vékové divacké skupiny. Film je zpfistupnén citlivym a intuitivnim zplsobem s cilem posileni predevsim receptivni slozky vyuky. Cilem
vedenych diskuzi neni najit jednozna¢né odpoveédi, ale posilit vztah k uméleckému dilu, posilit citlivost na detail, rozsifit vyjadrovaci kompetence a schopnost vést dialog. Pedago-

gické materialy navazuji na Studentskeé listy, které jsou uréeny pfimo studentim.

I. PRED PROJEKCI FILMU

1. FILMOVE PLAKATY

K filmu vzniklo nékolik rozdilnych filmovych plakatd. VSechny maji spojujici prvky (ty-
gra, modrou barvu, filmografické udaje a loga). V ¢em jsou rozdilné a pro¢? Vyvolavaji
rozdilné pocity a nalady? A jakymi konkrétnimi prvky je toho dosazeno? Viz kapitola
Plakaty.

2. ZVUKY FILMU

Détem pustte kratkou zvukovou ukdzku v puvodnim znéni ze zacatku filmu (01:00-02:25
— zvuky skleniku a botanické zahrady smichané s hudbou, aZ po zacatek Johancina
rozhovoru s rybou). Zkuste se spolecné s détmi zamyslet nad tim, co vSechno slysely:
Zvuky prirody? Jaké? Exoticka priroda a proc? Hlasy? Zvirata? Jaka? Hudba? Dalsi
typy ruch? Jakym jazykem se ve filmu asi miuvi? O éem film miZe byt?

Il. PO PROJEKCI FILMU

1. VIDELI JSME VE FILMU
Vedena diskuze s détmi o tom, co ve filmu vidély. Opakovani pfibéhu a hlavnich motiva.

S détmi si povidame o filmu — jak zacal, co se délo dale. V diskuzi je vedeme k tomu,
aby dokazaly dobre popsat nejen déjovou zdpletku, ale zamérily se také na pocity hlav-
nich postav, jejich motivace a atmosféru v jednotlivych prostredich. Bavime se s détmi
o tom, ¢emu nerozumeély, co se jim libilo nejvic, co jim na filmu prislo zvlastni a co ob-
zvlasté zajimavé. Pedagog muZe déti smérovat k tomu, aby se zamyslely nad nékterymi
z témat Metodického materidlu — kapitoly Klicova témata nebo Filmové otazky.

2. OBRAZY A KLICOVA SLOVA VE FILMU

Zamysleni o prostredi filmu: staré versus nové mésto

Diskuze nebo treba vytvarna dilna se zaméri na to, jaké jsou ve filmu rozdily mezi starym
méstem a novou Ctvrti. A proc¢ tomu tak je. Jaké v détech vyvolavaji obé prostredi pocity?
Jsou tyto pocity zase tak jednoznacné? Jaké jsou vyhody a nevyhody obou svétu? Viz
kapitola Filmové otazky - Staré a nove.

Zamysleni o hranici fantazie a reality

Neékteré casti filmu zpodobriuji fantazie Johanky, dalsi ¢asti jsou prezentovany jako realny
svét. Vedte déti k tomu, aby se zamyslely, které c¢asti jsou podle nich fantazie a které
realita. Viz kapitola Filmové otazky - Tygr skryty — tygr ukazany. Dale je mozZné téma
analyzovat na ukdzce zaberu Johanky nicici nakresleny jerab — viz kapitola Analyza
zabéru: Zniceni jerabu.

Boj se zlem a pohadka

Cely film mizeme vypravét jako pohadku, v niz dobro bojuje se zlem. Zkuste s détmi

jit timto smérem a zamérit se na to, co je ve filmu dobrem a co zlem, a proc¢ to déti

tak vnimaji. A co by ve filmu bylo jinak, pokud by $lo o klasickou pohadku. Skoncil by
pribéh takto nebo jinak? Déti mohou napsat svou vlastni pohadku o Johance a Modrém
tygrovi nebo mohou ve skupinkdch nakreslit komiks nebo velky spole¢ny obraz. MiiZe byt
zajimavé vést déti k uvédoméni, Ze konec filmu neni jednoznacné Stastny. Viz kapitola
Klicova témata.

3. SLYSELI JSME VE FILMU

Prace s dialogy

Dialogy ve Studentskych listech byly vybrany tak, aby opét akcentovaly klicova témata
filmu a zaroveri byly oteviené k riznym formam préce v hodindch. Prace s dialogy tedy
mdZe vést vice sméry — pedagog miiZe s détmi vést dialog o obsahu, déti mohou scény
predehrat a pripadné své viastni dialogy natocCit, doplnit ruchy a hudbou a porovnat

s originalem.



Prace s ruchy

Détem pustte kratkou zvukovou ukdzku v pdvodnim znéni ze zadatku sekvence s fackou
(15:50-16:25). Spolecné se pokusime Zzjistit, co vSe jsme slyseli — Skolni zvonéni, béh,
dialogy, klapani drevéku, hlas skolnice. MoZna budete s détmi schopni i odpovédét na

otazku, v jak velkych prostorach se zvuky ozyvaji. Viz kapitola Analyza sekvence: Facka.

4. O FILMU

Doba vzniku filmu

Modry tygr se sice odehrava v soucasnosti), obsahuje vSak mnoho anachronickych
prvkd. Do jaké doby by film zaradili déti a pro¢? Jaka témata jim ve filmu pfipadaji stard
a jaka velmi aktualni? Jak by pfibéh casové zaradili sami, pokud by byli tvirci? V cem by
se zménil déj a v ¢em dalsi prvky — prostredi, obleceni, technika... Viz kapitoly Kontext
a Filmoveé otazky: Staré a nove.

5. TVORBA PLAKATU K FILMU

Déti si vyberou nékteré ze statickych filmovych obraz( z filmu Modry tygr (Mediakit

k filmu v ramci webovych stranek projektu, nebo v Prostoru mladého divaka -
http://event.institutfrancais.com/cined). Na zakladé vybranych obrazi vytvori dité
nebo skupina déti vlastni filmovy plakat. Uzita vytvarna technika a format jsou variantni -
klasicka nebo velkoformatova kresba, kolaZz ¢i malba, pocitacova ilustrace apod.

6. OZIVENI FIGURY

Johanciny sny se ve filmu objevuji jako ploskova animace. Jedna se o velmi efektni
a ednoduchou formu animace, s niz mizeme pracovat také ve $kole.

Déti vytvori podle ndavodu na Studentském listu vlastni ploskovou loutku (napriklad
tygra, ale mize jit o jakoukoliv jinou postavu). Zvlast vytvari jeden nebo vice druhd
pozadi. Béhem prace na figure a pozadi déti upozornime na ddleZitost volby

a kontextoveého uziti jednotlivych barev (kontrast a sladéni dle potfeb animace - viz
Filmové otazky: Barvy).

Déti by mély byt vedeny k tomu, aby:
aby vytvorily specifické staré/nové prostredi pro animovanou postavu. Prostredr
muZe vychéazet z jejich vlastniho okoli — mohou kuprikladu nalézt staré a nové

elementy v architekture vlastniho mésta a transformovat je do prostredi tygra
(kresbou, kolazi fotografii apod.) — viz Filmové otazky: Staré a nové;

si uvédomily realnou délku trvani pohybu (pochopeni pohybu — jeho rychlosti,
dynamiky a stylizace - je velmi ddleZitou soucédsti pro pochopeni animovaného
filmu).

Prace na animovaném filmu mdZe byt individualni nebo skupinova &i projektova - skupiny
studenttd mohou natodit rizné zabéry apod. Technologie pouZzita pro animaci je zavisla
na moZnostech Skoly. Ideadlni je vyuZiti kvalitniho digitalniho fotoaparatu napojeného
prfimo na PC s profesionalnim softwarem pro animaci, stativu, svétel, proskleného stolu

s nékolika patry. Velmi dobre ale funguji i mnohem skromnéjsi — v dnesni dobé béznée
dostupné prostredky. K vytvoreni jednoduchého animovaného filmu staci chytry telefon

a uZivatelsky nendrocna freeware aplikace (napr. Stop Motion Studio). Pracujeme

s animacni frekvenci 12 snimkd za sekundu.

7. ODRAZY OBRAZU
Srovnani obraz Modrého tygra s vyznamnymi dily vytvarného uméni a détské ilustrace.

Nachazeji studenti podobnost? Napadaji je dalsi obrazy, které jim film mohl asociovat?
- viz kapitola Odrazy obrazd. S détmi mluvime o podobnostech s konkrétnimi dily. PFi
praci je opét mozné vyuzit Mediakit k filmu v ramci webovych stranek projektu, nebo
v Prostoru mladého divaka http://event.institutfrancais.com/cined. Diskuze mize
vést k tomu, Ze déti premysleji o divodech podobnosti.

8. FILMOVA SROVNANI

Konflikty a dialogy

Srovnejte s détmi film Modry tygr s dalsimi filmy nabidky CinEd Zacatek Skolniho roku
a Svétylko. Filmy jsou krdtké, je mozZné promitnout je celé nebo jen ukazky. MiZete je
srovnat s Modrym tygrem:

Scéna konfliktu

+  Konflikt Fatimy s matkou (Svétylko 35:30 — 36:20)

+  Konflikt Johanky a skolnice (Modry tygr 16:00 — 17:45)
Dialog se studentem miZe byt veden na téma: Co presné se ve scéné stalo a pro¢?
Proc¢ byly déti potrestany? Jak na déti nasili plsobi? Jak by reagovaly na podobnou
situaci déti samy?
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Obé scény jsou natoceny tak, aby divak nebyl do scény s fackou silné citové
vtaZen.

Jakym zplsobem to reZiséri obou filmd udélali a pro¢? (velky celek a kamery

v délce a za prekazkou v Modrém tygrovi a stfihova stylizace a nasledné uklidnéni
ve Svétylku)

Scéna dialogu s dospélym, ktery se dokaze na svét divat oéima ditéte

* René prosi Sisua o pomoc s domacim ukolem, ktery nakonec Sisu déla sam
(Zacatek skolniho roku 07:55 — 03:10)
Bratr se Fatimy pta, kde by se Fatima chtéla probudit, a pusti zvuk hor
(Svétylko 25:00 - 26:10)

+ Johanka a matka si povidaji o tom, co déla uzdravujici se tygr
(Modry tygr 58:55 — 59:45)
Co déti na jednotlivych dialozich zaujalo? V ¢em se dospélé postavy chovaji
jinak, neZ byva ve filmu i ve skutecnosti béZné? Jakym zpusobem tvirci dosahuji
pocitu divéry a intimity mezi jednotlivymi postavami? (MdZe jit o chvili odpocinku,
neformalni chovani, neoc¢ekdvané chovani, ale i humor a hravost).

Viz Dialogy mezi filmy a téZ Analyza sekvence: Facka.

9. ARCHETYPY A FORMALNi SOUVISLOSTI
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Srovnejte se studenty Modrého tygra s dalsimi vyznamnymi filmy svétové a ceské
kinematografie, u kterych nalézate podobné dejové motivy nebo formalni postupy.
Zamérte se na podobnosti, rozdily a take didvody motivickych a formalnich propojent.

Dité a jeho imaginarni a realny, ale zazracny kamarad — Johancin Modry tygr je

v prvni casti filmu prezentovan jako jeji fantazie. V ceské i svétové kinematografii
existuje mnoho podobnych pfibéhi — Znaji studenti nékteré z nich? Je néco, co
détské hrdiny, ktefi maji fantazijni a zazracné kamarady, spojuje?

Kombinace hrané akce a animovaného filmu — tento postup se vyuziva ve filmu jiz
vice neZ 100 let a v dnesni dobé digitalnich trikd jde o velmi casty formalni postup
ve vétsiné pohddek, fantasy pribéhi nebo sci-fi. Znaji déti néjaké dalsi priklady
spojeni hraného filmu a animace? DokaZi si studenti spolecné po jednom zhlédnut/
filmu vzpomenout na vice animacénich postupl? DokaZi je popsat? Pokud by se
staly reziséry filmu, které animované pasaZe by realizovaly jinak a pro¢?

Podrobna vychodiska jsou popsana v kapitolach Dialogy mezi filmy a Inspirace.



POUZITE OBRAZOVE MATERIALY

POLICKA Z FILMU MODRY TYGR:
str. 1, 4,10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 23, 24, 25

DALS| POUZITE OBRAZOVE MATERIALY

str. 3: Plakaty k filmu Modry tygr © Negativ, Arina, Farbfilm Verleih / str. 6: Karel Smyczek, Jen si tak trochu pisknout 1980 © Statni fond
kinematografie / str. 7: Fotografie z nataceni filmu Modry tygr © Negativ / str. 7: Petr Oukropec, Ani ve snu!, 2016 © Negativ / str. 8:
Tereza Horvathova - Juraj Hotvath, kniha Modry tygr, 2004 © Tereza Horvathova - Juraj Hotvath / str. 9: Tereza Horvathova - Juraj
Hotvath, kniha Modry tygr, 2004 @ Baobab / str. 9: Albert Lamorisse, Le ballon rouge, 1956 © Films Montsouris / str. 9: Jindfich Polak,
Lucie, postrach ulice 1984 © Statni fond kinematografie / str. 10: Lotte Reiniger, Die Abenteuer des Prinzen Achmed, 1926 © Deuts-
ches Filminsitut / str. 10: Karel Zeman, Carodéjﬂv ucen, 1977 © Muzeum Karla Zemana — Narodni filmovy archiv / Peter Fischli — David
Weiss, Der Lauf der Dinge, 1987 © Peter Fischli — David Weiss / str. 10: anonym, AMAZING!!! Chain Reactions, 2017 © open access /
str. 15: Sejgej Ejzenstéjn, BpoHeHocel, «[MoTémknH», 1926 © public domain / str. 15: Steven Spielberg, Schindler's List, 1993 @ Amblin
Entertainment / str. 15: Alfred Hitchcock, Marnie, 1964 © Geoffrey Stanley Productions / str. 15: propagacni material k filmu Kill Bill:
Volume 1 © A Band Apart / str. 22: Henri Rosseau, obraz Suprise, 1891 © public domain / str. 22: Henri Rosseau, obraz Femme en
Rouge dans la Foret, c1907 © public domain / str. 22: Jifi Trnka, ilustrace z autorské knihy Zahrada, 1962 © Jifi Trnka — heirs / str. 22:
Juraj Hovath, obalka autorské knihy Modry tygr© Juraj Hotvath / str. 23: Alain Gomis, Petite lumiere, 2002 © Mille et Une Production
/ str. 23: Jacques Rozier, Rentrée des classes, 1955 © Dovidis - Films du Colisée / str. 24: Alain Gomis, Petite lumiére, 2002 © Mille
et Une / str. 24: Alain Gomis, Petite lumiére, 2002 © Mille et Une Production / str. 24: Jacques Rozier, Rentrée des classes, 1955 ©
Dovidis - Films du Colisée / str. 24: Alain Gomis, Petite lumiere, 2002 © Mille et Une Production / str. 24: Jacques Rozier, Rentrée des
classes, 1955 © Dovidis - Films du Colisée / str. 24: Alain Gomis, Petite lumiére, 2002 © Mille et Une Production / str. 24: Jacques
Rozier, Rentrée des classes, 1955 © Dovidis - Films du Colisée / str. 25: Jifi Trnka, ilustrace z autorské knihy Zahrada, 1962 © Jifi Trn-
ka - heirs / str. 26: Matous Prirky, obalka knihy Tracyho tygr, 2001 © Matous$ Prikryl — Argo / str. 26: Artur Ransome, ilustrace autorské
knihy Swallowdale, 1931 © Artur Ransome - heirs / str. 26: Juraj Hotvath / Flipbook Modry tygr, 2012© Juraj Hotvath / str. 27: Michael
Ende, ilustrace autorské knihy Momo, 1973 © Michael Ende - heirs / str. 27: Johannes Schaaf, Momo, 1986 © Cinecitta - Iduna Film
Produktiongesellschaft - Rialto Film - SACIS
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CinEd je program evropské spoluprace vénovany vzdélavani evropskym filmem.
CinEd je spolufinancovan z programu Evropské unie Kreativni Evropa / MEDIA.
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